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Indledning

Den biografiske roman er en spaandingsfyldt genre, som den placerer sig & sted mellem
biografi og roman, og dette er tilsyneladende fordelagtigt, hvis forfatteren ensker at na et
bredt publikum med vaaket. Eksistensen af et omfattende marked for dokumentariske og
biografiske veaker er en kendsgerning. | bade litteraturvidenskabelig og faghistorisk
sammenhang har der vaget diskussioner om blandingen af fakta og fiktioni de biografiske
genrer, og diskussionerne har ofte vaxet rettet mod varkernes trovaadighed og forpligtelsen
overfor kildematerialet. Dorrit Willumsens biografiske roman, Bang (1996) med undertitlen —
En roman om Herman Bang, herer til denne gruppe vaagker. Willumsen tildeltes for Bang
Nordisk Rads Litteraturpris i 1997, men veaket mgdtes samtidig af en kritik, der i hgj grad
antog karakter af at vagre et angreb pa genrers forhold til det biografiske materide.

Forholdet mellem fakta og fiktioni den biografiske roman er hovedemnet for dette projekt,
og en anayse af Willumsens biografiske roman, Bang, vil blive anvendt som udgangspunkt
for en undersggelse af dette spandingsfelt. Projektet vil derfor falde i flere dele. Farste del vil
primaat besta af en analyse af Bang, hvor hensigten er en afdakning af de skenlitteragre
virkemidlers betydning i forhold til vaakets faktuelle biografiske forankring Vaakets
komposition, udsigelse og det figurative sprog udger analysens hovedpunkter, savel som ogsa
den konkrete brug af kildemateriale og andre virkelighedsforankrende elementer vil blive
undersagt udfra et aestetisk og indholdsmaessigt perspektiv. Analysen vil fare projektet frem
til en diskussion af forholdet mellem de skaenlitterage virkemidlers egenkraft og det
biografiske materidle i den biografiske roman: forholdet mellem fakta og fiktion.

Diskussionen vil indledningsvist inddrage faghistoriske synspunkter pa de skenlitteraare
fremstillingsformer og den biografiske roman, hvorefter forholdet mellem fakta og fiktion vil
blive diskuteret udfra et litteraat perspektiv, hvor Ira B. Nadels Biography: Fiction, fact and
form (1985) udger det teoretiske grundlag Da forholdet mellem fakta og fiktion haanger naat
sammen med den biografiske romans genremaessige karakter, vil projektet herefter fortssdte
diskussionen udfra en genreteoretisk synsvinkel. Michail Bachtins teori om talegenrer (i
Aurdius 1997), vil her vaae grundlag for en diskussion af den biografiske romans genretra i
relation til en bredere kulturel kontekst, hvor ogsa biografisme i mediesamfundet vil blive
berart. Afdutningsvist perspektiveres kort til Dorrit Willumsens historisk biografiske roman
Marie — En roman om Madame Tussaud’s liv (1983).



M odtagelsen af Bang

| Norge ville tre forlag (Gyldendal, Ashehoug og Cappelen) ikke udgive Dorrit Willumsens
Bang, og bogen blev af isaa norske kritikere medt med hard kritik. Vagrket provokerede
dbenbart nogle kritikeres kriterier for fortolkning af den biografiske genstand, og bl.a. den
norske stipendiat @ystein S. Ziener langede hardt ud efter bogen:

Nar ein forfattar gir seg i kast med ein dokumentarroman om ein av sitt lands viktigaste forgjengarar, er det
rimeleg &forvente at ho har noko at tilfare. Eller at ho i det mindste har eit perspektiv pa stoffet sitt ... Derfor
er det ogsa urad & forstd kvifor Dorrit Willumsen har skrive Bang — ut over at det er jobben til ein
romanforfattar & skrive romanar. (Ziener, 1997b)

Zieners kritik tog afssd i et relevanskriterium, hvor det formidlede skal opvise en vis
nyhedsvaadi eller et saaligt perspektiv pa stoffet. Lektor Bodil Wamberg polemiserede mod
Zieners lassning af vaaket, idet hun spurgte, om ikke Ziener havde gje for (Wamberg 1997) »
... den specielle Dorrit Willumsenske til, der altid er lagdelt og tvetydig, fuld af ironi og
underfundighed.« Hermed betonede Wamberg de skenlitteraae virkemidlers vaesentlige rolle i
den biografiske roman samt det forhold, at handlingen og den umiddelbare personbeskrivelse
ikke alene baaer vagkets fremstilling af den biografiske genstand. Zieners kritik var dog lige
sa meget rettet mod genren generelt, som den var rettet mod Willumsens vaak:

Romanbiografien haevder p& én gang at refereretil den konkrete, historiske virkelighed, som den ogsa
skildrer, samtidig med at den " bare” er en roman, der stér i et fuldstaandig uforpligtende forhold til
fortiden og kravet om dokumentation og palidelighed. Denne dobbelthed ger det umuligt for laeseren at
efterprove, hvad der er fakta, og hvad der er fiktion. (Ziener om Bang, citat i Winge 1997, s. 24)

En del af kritikken rettedes sdledes mod det, at indholdet ikke kan verificeres eller falsificeres,
samt at lasseren meder tvetydige signaler om, hvorvidt veaket overhovedet forpligter sig pa
det faktuelle grundlag. Kritik af denne type ma have sin arsag i den holdning, at et biografisk
vagk ska bedgmmes med virkeligheden som malestok. Endvidere kan kritikken siges at veare
udtryk for, at biografiske romaner af nogle opfattes som en form for darlig videnskab.

Desuden kritiserede Ziener i en anmeldelse vaaket for manglende tolkning (Ziener 1997b):
»Det einaste Willumsen gir oss, er e faktaorientert framstilling som greitt gjer greie for dei
viktigaste ytre hovudtrekka ved Herman Bang sitt liv, og som syner a ho har lese den Bang-
litteraturen ho viser til i etterordet.« Mens han i en artikel kritiserede for det modsatte (Ziener
1997a): »l herdes romanbiografi dominerer fiktionen i den grad ... kun Willumsen kommer
til syne.« Kritikken synes altsa splittet. Pa den ene skulle vaaket lgfte sig over fakta, og pa
den anden side métte veakets fortolkning ikke veae udtryk for frined i forhold til
kildematerialet.



Jens Kistrup var heller ikke ubetinget enig med fremgtillingen af Bang, men éelers var hans
anmeldelse positivt stemt overfor vaaket. Kistrups kritiserede fremstillingen for at vaae for
loyal mod Bangs eget selvbillede (Kistrup 1996): »Havde hun troet lidt mindre pd, hvad han
[Herman Bang] — tappert og selvmedlidende — sagde om sig selv, var billedet af Herman Bang
méske blevet et andet. Et billede, hvor kenslivet — realiseret eller g — ikke er hele livet.«t
Generelt tog de danske kritikere Bang i forsvar mod den (isaa) norske kritik, og som en
reaktion pa den norske kritik skrev Preben Meulengracht (Meulengracht 1997): »Denne
censur mod en bog, der dog har nydt en betydelig anerkendelse, afslarer en snaaversynet,
nedgroet, fordemmende mgrkemandsholdning, som en ordentlig litteraturkritik ikke kan tage
hgjtidelig som andet end farlig for kunstens frihed.« Meulengracht gjorde sdledes den
kunstneriske frihed til sit vaagtigste vaben i kampen mod kritikken af Willumsens vaak. Men
den kunstneriske fihed var ikke mdet for kritikken, eftersom bl.a. Ziener efterlyste mere
fortolkning og mindre fakta-repetition. Kritikken rettedes snarere mod det, at vaaket hverken
forpligtes pa det ene eller det andet. Der blev dog ogsa peget pa fiktionens potentide i positiv
forstand, hvilket bl.a. Sgren Schou gjorde (Schou 1996): »Men nar man farst har indstillet sig
pd, at bogen koncentrerer sig om kunstneren og privatpersonen Bang, er der saardeles meget at
hente i raskken af plastisk udformede episoder fra et liv, der var lige s skenhedssggende som
disharmonisk.« Schou roser det, at fiktionen er i stand til at gere det biografiske liv
naavagende. Men i samme andedrag ger Schou ogsa opmaaksom pa, at lasseren er nadt til at
dippe virkeligheden som malestok for at kunne fa fuldt udbytte af vaakets fremstilling af

Herman Bang.

1 »[Herman Bang]” er min tilfgjelse.



Analyse af Bang

Komposition

»Natten mellem den 22. og 23. januar indlogerede han sig pa Hotel Astor naa Times Square,
to dage forsinket pa grund af stormen, men ellers ganske som aftalt. Og New York var
forfaadelig.« (Willumsen 1996, s. 5)°. Med disse ord tager Bang sin begyndelse i tiden
umiddelbart fer Herman Bangs dad den 28. januar i Amerika. Bangs sidste rejse gennem USA
bliver indgangen til genfortadlingen af hans liv, og tidligt i vaaket vender han blikket indad
og bagud i tiden En erindring om moderen i barndommen traeder frem: »Toget karer hurtigt.
Alt for hurtigt. Og pludselig en hvid blomstereng ... Hvide blomster og en ung kvinde,
spinkel og hvidklaadt ...« (s. 7). Bangs liv genfortadles som noget, Bang erindrer i toget 1912,
hvorom den danske professor, Poul Houe, i artiklen "Dgaden i Amerika” meget rammende
skriver:

Hans definitive afgang bliver udgangspunkt for hendes rekonstruktion af hans mange ankomster: i livet som
sédan og til diverse bestemmelsessteder og skilleveje. Ved at lade hans livsrejse udspringe af hans rejse ud af
livet — alt imens det fortal tes realitet udspringer af fortadlingens fiktion— har Willumsen gjort det muligt for
Bang at live op igen og udfolde sin karakter somhovedperson i en roman. (Houe 1998, s. 19)

| kraft af fiktionen gendigtes Bang og hans liv, og rejsen 1912 fungerer som rammefortadling
for dette. Da Bangs erindring om moderen blandt blomsterne gentages i kapitel 17 (s. 352),
hvor Bang fadder om i togkupéen, foretager bogen kompositorisk en tilbagevenden eller
cirkelslutning. Erindringen om moderen bliver Bangs ferste og sidste i toget, og i kraft af
gentagelsen gives det indtryk, at Bangs liv er et ordnet forlgb. Selvom livet slutter midt i en
bevaggelse ud i det ukendte, lukker det sig om sig selv i fortadlingens struktur. Bang vender i
deden tilbage moderen og barndomslandet, som ogsa rejsen farer ham tilbage til det liv, han
forlader (s. 98): »Han anskaffede sig brillerne for at se den ny verden i friske klare farver.
Men det er gamle billeder, der treanger sig pA Som om alt bare vender tilbage.« Mens toget
nsamer sig Utah, hvor Bang der, glider fortiden forbi hans indre blik, og derved
billedliggeres forestillingen om, at livet i |gbet af et kort sekund passerer revy for den dgendes
indre blik. Rejsen er pa denne made et overdetermineret element i Bang, hvilket stemmer godit
overens med Bangs faktiske liv, hvor rejser og udlandsophold snarere var reglen end

undtagelsen. Fremstillingen af Bangs liv falger, hvilket ogsd Houe pdpeger, Bangs rejser,

2 Sidehenvisninger til Willumsens Bang vil herefter i resten af analysen foregd alene ved parentes- x (s. 5).



hvad enten de var inspirationsrejser, turneer eller flugt fra tidens homofobi. Alt sammen
omkranset af de to ultimative rejser: Regsen om Jorden — rejsen ind i daden.

Som ogsa Herman Bangs forfatterskab rummer en del tekster, hvor erindringen er
udgangspunktet, er erindringen ogsd i Bang blevet et centralt kompositorisk princip. Harry
Jacobsen skriver om Herman Bangs Det Hvide Hus (Jacobsen 1966, s. 31): »Her drejede det
sig om Erindringskunst i dette Ords aadleste Betydning, dvs. Digtning, der forbandt sig med
Erindring og udsprang af Kunstnersindets dybeste Kilder.« Gendigtningen af Bangs liv er
ogsa "erindringskunst”, idet veaket struktureres over en fiktiv erindringsrejse  hos
hovedpersonen, mens gendigtningen ofte ogsa bygger pa Bangs egen erindringskunst.
Eksempelvis kan naevnes en scene, hvor Bangs mor tager bgrnene med op pa en bakke inden
familien flytter fra Als (s. 24). Scenen er et eksempel p4, at en scene fra Herman Bangs Mit
forste hjem (Carit Andersen 1966, s. 12), bliver genstand for meddigtningens dramatisering.

Efter daden i kapitel 17 er et unummereret afsnit om Bangs begravelse i Danmark anbragt
efter en blank side. Dermed rummer veagket endnu en "sidste rejse’, hinsides
rammefortadlingen, idet liget fragtes med skib retur til Danmark (s. 355). Herefter er der et
efterskrift af Dorrit Willumsen dateret d. 19. 6. 96.

Udsigelsen

En personal og personbunden udsigel sesposition dominerer i vaaket, hvor begivenheder ofte
fremstilles via Bangs indre oplevelse. Dette ses fx, ndr han registrerer omgivelsernes
fordemmende holdning (s. 99): »Moderen ryster overbagrende pa hovedet: ,, Jeg tror, han er til
den forkerte side. Og dét pa ferste klasse.” ... Maske er det det, de siger. | hvert fald er det
ham, de taler om, helt benlyst pa deres fuldstaandig uforstéelige sprog.« Synsvinklen skifter
ubesvaget mellem Bang, som barn og som rejsende i 1912, hvorved leeseren falger Bangs
oplevelser naat (s. 23): »Herman ligger under bordet og herer alt briste, mens han ser pa mors
fadder, der er sma og iltre og hoppende ... «

Stilistisk er issr vaakets farste del udtryk for en pastiche pa Bangs impressionistiske
skrivemade (s. 7): »Hun ler med ansigtet mod solen, mens bernene rutser ned ad gelaanderet.
De er dt for vilde og uopdragne, de bern. ,En skenne dag er der en af jer, der knakker
hasen,” siger hun. Stemmen er lys og let.« Situationen er skildret pad en scenisk

anskueliggarende méde, hvor bl.a. replik, dakning og skift mellem indre og ydre synsvinkel



bibringer scenen et flimrende udtryk. Pastichen fremhaever, a& Bang som menneske og
kunstner er det centrale, idet der trackkes pa laeserens kendskab til Bangs impressionisme.
Derved er den gendigtede Bang ogsa naavaaende i kraft af skrivestilen. Bang genfortadles
sdledes med Bang via bade erindringer og skrivestil, og bringes "til live” via en aestetik, hvor
karakteren gennem den sceniske fremstilling bringes frem for lasseren, uden at der fremlasgges
en eksplicit fortolkning af karakterens gadeliv.

En udsigelsesmaessig finesse forekommer, da Bang eksplicit optraeder som fortadler i
fortadlingen om sig selv. Grammatisk markeres skiftet i udsigelsespositionen ved, at det
fortalte udsiges i 1. person (s. 255): »,Madame, jeg kom til Paris. Og jeg € ede bogstaveligt
tat kun det, jeg gik og stod i. Jeg var flygtning ... og jeg erobrede verdensstaden Paris.« |
overensstemmelse med at Bang (i tankerne) genfortadler tiden, hvor han var instrukter i Paris,
til en kvindei toget, er afsnittet fremstillet i en mere berettende form. Det sceniske dominerer
ikke langere, hvilket ses, da fortadleren, Bang, beretter om arbejdet med Gabrielle Réane
(s.269): »Hun kunne le ad mit sprog. Men hun bgjede sig for min vilje.« Da Bang fiktivt
ophgjes til fortadler af sin egen succes i Paris, bliver afsnittet en fiktiv selvbiografisk tekst
indlgiret i den biografiske romantekst om Bang.

Modsat brevcitaterne, hvor Bang er eksplicit fortadler som en logisk konsekvens af citatets
karakter, signalerer dette tekststykke ikke fakta. Lasseren ved, at der er tale om et skanlitteraart
kunstgreb. Afgerende er det, at hovedpersonen fiktivt far "taletid”, og det er signifikant, at
afsnittet indholdsmaessigt understreger, at kunstneren Bang var succesfuld. Den fiktive
selvbiografiske tekst bibringer vaarket yderligere et fiktionsniveau. Udover at Bang og hans
liv i veaket dramatiseres og gendigtes med fiktionens virkemidler, dramatiseres ogsa Bang
som eksplicit fortadler af endnu en fiktiv tekst om Bang. Det biografiske optraeder pa flere
fiktive planer i vaaket, og forholdet til den faktuelle Herman bang er yderst komplekst.

| afsnittet om begravelsen er fortadlerinstansen ikke samtidig med Bang (s. 356): »Peter
Nansen holdt fragtpapirerne tag ind mod sig for at beskytte dem mod sneen. Uden de papirer
ville han ikke fa udleveret kisten. ,,1 stk. kolli,” sagde han , 1 stk. kolli — det er Herman Bang.
Mere end 30 ars venskab.” Han sia ham pludselig for sig som en dreng ...«
Udsigelsespositionen er af overpersona karakter, og fokus er pa de efterladte — pa Bangs
eftermade. Synsvinklen skifter endvidere mellem ydre og indre hos flere personer, hvorved
leeseren far indblik i de efterladtes reaktion pa Bangs ded (s. 358): »Da de gik ind i kirken,
undrede de sig begge over, hvor megen lighed den anden pludselig havde faet med Herman



Bang ...« En fortadlerkommentar pa seks linjer i ekstraposition, grafisk markeret med en

blank linjes afstand til den foregaende tekst, optraeder i slutningen af afsnittet:
I Kgbenhavns biografer gik filmen ,De fire Djaevle". Siden blev den vist i fem verdensdele. | Berlin spillede
filmen et halvt &r i ni biografer, og kejser Wilhelm sa den flere gange.

Herman Bangs eneste gyldige testamente var skrevet pa Vakendorfs kollegium, og hans arvinger var
portnerens to sgnner. Den ene var barber, og den anden var udvandret til Amerika. (s. 360)

Den temporale og rumlige distance til personerne er anselig, og afsnittet fungerer som epilog,
da kommentaren afdutningsvis dar essensen af Bangs liv fast. Den nggterne berettende form
giver indtryk af troveadighed men ogsa bidende ironi. To elementer i Bangs liv modstilles:
Succesen og den manglende succesoplevelse. Driften knyttes eksplicit til De fire Djaavle (s.
234): »Herman Bang lasgger sin pen. Fugleskrig og roser fulde af kryb. Og driften, der er
staarkere end kaaligheden.« Derfor er det ironisk, at filmatiseringen af De fire Djaevle bliver
en verdenssucces, der i overfart forstand fuldferer Bangs jordomrejse. Ironisk er det ogsd, at
testamentet til portnersgnnerne er det eneste gyldige, da Bang fer afrejsen forfattede et
testamente med seksualiteten som tema. Essensen af Bangs liv synes at svare til Peter
Nansens ord (s. 356): »Han var fadt til a sejre og aldrig fele sgrens glaade.« Far Bang der,
har kvinden, som Bang fortadler til i toget, endvidere leest Bangs hand med feigende
konstatering til falge (s. 272): »,Sorg og beremmelse, hr. — det ser jeg.”« Bangs liv
fremstilles som en heroisk kunstner-tragedie, eftersom han dede fremmedgjort og ensom —

trods succesen som kunstner.

Figurativt sprog
Bang skildres som meget bevidst om sin rolle i offentligheden, og dette forhold kommer til
udtryk ved, at han beskrives som en ”skuespiller pa livets og offentlighedens scene”. Bang
forseger i det ydre at leve op til myterne om sig selv (s. 6): »,Gar mig smuk,” sagde han. ,,Og
skjul min lille méne. Farv den sort. Teindre en noir,” sagde han ... Men fjolset bare klippede
og klippede ... Ngj, han kan simpelthen fale, at den er hvid. En grinende lighvid mane.« Bang
skjuler sin alder, og den lighvide og grinende mane virker som en han mod hans rolle i
offentligheden. Bangs bevidsthed om rollen, som han spiller, er tydelig flere steder i vaaket
(s. 27): »Men sa laage han optragder, er han Herman Bang, smuk, livfuld og excentrisk og
fast kunde hos laggen, frisgren og fotografen.«

Blomster er et genkommende motiv i vagket. | barnet Hermans fantasi knyttes moderens
haander til blomsternes skgnhed og skrabelighed, hvorved tabet af hende foregribes (s. 9):



»0g hvis en af gassterne pludselig vendte sig om og snittede i handen. Ligesom man snitter
hovedet af en hvid blomst ... Herman drikker vand. Han ma sla koldt vand i blodet for ikke at
komme til at grasde eller le.« Bang sdres desuden nar der ikke er sat blomster frem ved
oplaesningerne (s. 28): »,En lille buket ville have glasdet mig,” sagde han. ,,Nu tillader De vel,
at jeg gar ud og plukker mig en smule blomster selv.” Ingen svarede. De var jagu’ flove, og
han gav sig god tid ...« Blomsterne billedligger den indre skanhed og skrabelighed hos Bang,
hvilket anskueliggeres yderligere, da Bang sidder og gresder efter en samtale med Betty
Miuller (Peter Nansens forlovede). Bang graader, fordi han identificerer sg med Betty, der
trods Nansens modstand vil vaare skuespiller:

,Sasedigdogi spejlet, menneske.”

Men faktisk sidder han jo bare og graeder bag en hvid opsl8et vifte, der stér glimrende til hans teint. Og for
evrigt ogsatil tarer.

Men i det gjeblik, Peter har vaaet der, er kameliaerne visnet pa den rigtige made. De stakkels hvide blomster
ligger pa gulvet, og han knuger en ribbet buket. (s. 278)

Scenen er komisk pga. den dakkede direkte tale, der lader Bangs forfaangelighed ta i
skagende kontrast til Nansens vrede. De visne blomster knuges, antropomorfiseres og er
stakkels pa samme méde, som Bang selv er det i scenen. Blomsterne er visnet ”pa den rigtige
méade”3, hvorved de opviser en saalig asstetisk kvalitet. Situationen rummer en patetisk og
melankolsk skgnhed, og Bangs indre projiceres ud pa kameliaerne, hvorved omgivelsernes
manglende forstaelse for Bangs falsomhed naamest bliver garestil arsag til, at blomsterne er
visnet. | overfert forstand illustreres herved, hvordan et menneske pga. uindfriede laangsler
kan visne, og da Bang der, og dermed i bogstaveligste forstand visner, falder han desuden og
(s. 352) » ... bliver liggende der sovende mellem stra og blomster. «

En struktur af blomster etableres sdledes i skildringen af Bang, hvorved hans f@lsomhed
fremhaeves. Endvidere udgeres veakets omslags-illustration ogsa af bl.a. store roser, hvor isser
en red rose traeder frem. Traditionelt associeres rade roser med kaalighed og lidenskab,
hvorved et centralt problem i Bangs livsvilkar bergres. Samtidig symboliserer rosen dog ogsa
ofte Guds sgn, og den rade farve knyttes i teksten eksplicit til fare og angst (s. 138): »Der er
noget farligt ved radt. Han vil ikke kunne sove, far den sol er gaet ned. Angsten overfaldt ham
adlerede pa Hotel Astor ... et ondt redt gie begyndte at blinke til ham fra vamgygen ...« Den
rede rose pa forsiden kan sdledes ogsa hilledligt pege i retningen af det kaaligheden/driften
versus det kristne/normative syn pa seksualiteten.

3 Bang og Betty Milller, den senere Betty Nansen, skulle her have gvet en scene, hvor blomsterne skulle vaare visnet
underves.
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Ogsa i kraft af et andet motiv har dualismen en fremtrasdende rolle i beskrivelsen af Bang,
idet fugle optraeder talrige steder i vaaket. |saa fuglebursmetaforen er interessant:

Bare han tamker pa det, basker hans hjerte mod ribbenene som en fugl i bur. Og den dag, karakterbggerne
skal deles ud, synes han det sidder s hgjt oppe i halsen, at han vil kunne g& ud pa gangen og spytte det ud i
vasken. Bagefter vi han sa tarre sig om munden med det hvide handklaade, som kun laareren ma bruge. Og sa
vil han falde ded om. (s. 32)

Metaforisk beskrives Bangs hjerte som en baskende fugl, og med ribbenene som tremmer
bliver Bangs krop via sammenligning til et bur. Bang skildres herved gennem en traditionelt
kristen dualisme, der sondrer skarpt mellem krop og sjad*. Fugleburet som billede pd, at
gaden er fanget i kroppen, forekommer ogsd i Bangs eget forfatterskab. Dette ses eksempelvis
i forordet til Ved Velen (Jacobsen 1957, s. 142): »Det var knap Langsel, der laa i Blikket -
Langsen havde maaske flagret sig ded ved at slaa Vingen mod snaavre Vagge ...« Da
myndighederne forfelger de homoseksuelle i Kgbenhavn, optraeder faangselsmetaforen igen
(s. 249): »Kroppen er hans faagsel. Og han vil adrig blive fri.« Fuglen bliver billedet pa en
laangsel, der kun kan handteres med resignationen, da frihed er udelukket pga. samfundets
normer.

Dedsangst knyttes ogsa til fuglen, hvilket ses, da Bang i toget har det darligt (s. 194): »Han
stryger over sit ansigt. Huden virker krellet og ter, han ma ligne et fugleskreamsel.« Pa naeste
side genkender Bang i ringene pa sine fingre sit ulykkestal, 8, hvorefter fugleskriget optrasder
i hans mareridt (s. 195): »Pludselig kaster Max kuplen hen mod ham ... Han skriger en fugls
skrig.« Umiddelbart forinden bliver den hvide farve stagkt betonet (s. 195): »For bag hans
gjenlag er der en svingende hvid kuppe! ...« Hvid optraader endvidere igen da Bang forsager
selvmord (s. 235): »Sa lamgger han sig pa sengen og venter pa at de 11 hvide pupper skal
briste. Og daden skal folde sig ud i hans krop, helt stille og hvid.« Daden har i kraft af
sommerfuglemetaforikken vinger, som ogsd laagden har det i fuglemetaforikken, og
selvmordsforsgget er da ogsa et desperat forsgg pa at undslippe splittelsen mellem
laangslen'driften og normerne.

| Bangs rede vifte knyttes kaaligheden og lidenskaben til det ildevardende element,
eftersom Bang opbevarer den sammen med et billede af moderen og af Fritz i et skrin. Skrinet
er desuden dekoreret med fugle (s. 312). Bang erindrer at have fortalt Fritz om bogen Mikaél,
og replikkerne afduttes med falgende (s. 312): »Huvis jeg ikke var syg, ville jeg lukke hele
min gad ind i den bog som man kan lukke et smykke ned i et skrin — et smykke af rubiner.«

“ Palignende vis skildres sjaden som fange i kroppen ogsa gennem en fuglemetaforik i Steen Steensen Blichers
Pradudium http://www.kalliope.org/digt.pl 2longdid=blicher1838a0
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Bangs gad sammenlignes med et smykke af rubiner (rede asdelstene), og umiddelbart efter
knyttes den rade vifte til billedet af Fritz i lakessken. Kaaligheden til Fritz fastholdes
betydningsmaessigt i viften, og kealigheden understreges som vagrende sorgfuld for Bang.

| dedscenen gentages et billede af slanger, somi veakets farste del optradte i forbindelse
med Bangs tidligste erotiske erfaringer (s. 66). Bang forestiller sig inden deden igen slanger
(s. 352); » ... med hoveder, der er at for smatil at begribe kealighed eller had« Bang er inden
sin ded ensom, og slangerne billedligger, her og i vaakets ferste del, hans laangsel efter et liv
uden fordemmelse. Ensomheden skildres efterfalgende metaforisk som et landskab (s. 352):
»Hans fingerspidser strejfer skrinet. Men der er sikkert ingen medicin mod det landskab.
Ingen medicin mod ensomheden eller mod fornemmelsen af at vege sa skrgbelig som et
vissent blad.« Sammenligningen med det visne blad knytter an til det efterfelgende, hvor
viften, der billedligger den umulige kaalighed, smuldrer (s. 352): »Den rede vifte er faldet pa
gulvet. Han samler den op, og den gér i stykker mellem hans fingre som et mgls vinger.« Idet
viften endvidere gar i stykker som et mgls vinger, fares kealigheden endnu engang sammen
med deden, idet billedet raskker tilbage til selvmordsforsggets sommerfuglemetaforik. Da
viften, der, som rubinsmykket, er ensbetydende med Bangs intimeste falelser (hans §ad), gar
itu, brister Bangs hjerte i overfart forstand. Scenen er tragisk og smuk, og der er tale om en
dramatisk og sentimental skenhed af en type, som den Bang oplever, da kameliaerne er visnet
(s. 278 ). Forskellen er blot, at der ikke er en ironisk distance til hovedpersonens oplevelse
her, hvorfor den ensomme ded i toget kommer til at fremsta ganske uden forbehold for Bangs

oplevelsesméde.

M eddigtning og dokumentarisme

Talrige steder i Bang optraeder virkelighedsforankrende elementer som navne, geografiske
lokaliteter, faktiske haandelser, datoer, udgivelser osv. | ferste del er det foreliggende
kildemateriale brugt pa en sadan made, at den meddigtende fiktion dominerer. Citater og
referencer er integreret i fortadlingens fiktion, og faktiske haadelser dramatiseres, som fx
tabet af Alsi krigen(s. 38): »,Als, vores Als er tabt,” skriger Hanne, mens Ane hulker. Og det
er gen med haven og lunden og det store hvide hus, der falder og fader og gér i tusind

stumper og stykker.« Kildemateriaet er afsad for fortadlingen, der bliver neavagrende i kraft
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a den sceniske fremstilling, medsyn, billedsprog og skiftende perspektiver. Fremstillingen
muligger indlevelse og identifikation hos laeseren, der faler og oplever med Bang.

Willumsens efterskrift afslerer dog, at brevet fra Bang til Anna Ferdew (s. 112) er fiktion
Brevet er, modsat de andre brevcitater, ikke omkranset af citationstegn, men derudover er det,
i lighed med de andre brevcitater, adskilt fra resten af teksten ved en blank linje. Der
signaleres derfor kun uklart og tvetydigt, at brevet ikke er af faktuel karakter. det Willumsen
selv afslgrer brevets fiktive karakter, er brevet ikke en rigtig lagn. Men efterskriftets
information understreger bade forpligtelsen pa det faktuelle, idet forfatteren
samvittighedsfuldt har fasificeret en pastand i vagket, og vagkets fiktive karakter, da
forfatteren har taget sig frineder. 1 Bang er det fiktive brev en del af fiktionen, der fylder
hullerne ud i forhold til det faktuelle materiale.

Bangs egen tekstproduktion skildres som affadt af og indvirkende pa livet, og der bruges
bl.a ord og stemninger fra Bangs reportage fra branden pa Christiansborg sot. Citationstegn
giver indtryk af, at der er tale om direkte citater frareportagen mencitatet optraader ikke i den
faktiske reportage (i Kastholm Hansen 1983, s. 258ff). Stemningen og essensen er dog fanget
i den meddigtende form:

Og himlen som han kun én gang tidligere har oplevet den: ,et bal af gult i gult og himlen flammende redt i
radt og luften som en eneste fosforsky — “ Han husker stadig datoen pa den himmel. Den 3.10.1884.
Christiansborg slot braandte og han var ganske tilfad digt pa pladsen. (s. 139)

Ifelge den faktiske reportage, opholdt Bang sig end ikke tilfaddigt pa pladsen.
Citationstegnene er sdledes ikke trovaadige signaler om, hvorvidt tekstelementer er fakta eller
fiktion Bangs karriere, forsagene ved teatret og succesen som instrukter indggr referentielt i
gendigtningen &f livet, og de skanlitteraare vaakers tilblivelse bergres glimtvisi fremstillingen
af livet. Forfatterskabet behandles dog ikke systematisk. Det er Bangs liv som kunstner og
menneske, ikke vaakerne, der er i centrum.

Historiske personer, som Johannes V. Jensen og Amalie Skram optragder i Bang, og
Brandes-bradrenes rolle som Bangs plageénder i offentligheden dramatiseres (s. 110)°: »Men
da han mader dem ved en fest for |.P. Jacobsen, harer han Edvard Brandes hvaese: ,,Bang og
hans , Redlister”. Det er modbydeligt. Han savler rundt mellem Balzac og Flaubert ... Han
tager mig simpelthen mit andelige brad ud af munden.« Der er tale om en fiktiv fremstilling,

hvor evt. faktiske udsagn er omformet, s de passer ind i vaakets helhed. Der forekommer en

® Replikken, der tillaayges Edvard Brandesi vaarket, kan muligvis vaere en dramatisering bygget pa et brev fra
dennetil J.P. Jacobsen d. 1. januar 1880, hvor Edvard Brandes skal have skrevet »Han fordaarver mig Emner,
som jeg maske aldrig kommer til at behandle«. Citatet er her hentet i fodnote 2, side 229 i Jargensen, 1994.
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mange sadanne indirekte og omformede citater i vaaket, ofte som replikker omkranset af
citationstegn. Ottetallet, Bangs ulykkestal, er udtryk for en sadan fiktion over kildematerialet
(s. 26): »Han lamger brillerne og ser, at det er et ottetal, han har haft pa nessen. Hans
ulykkestal. To cirkler, der spejler hinanden. Det maskuline og det feminine ... Det tal har
forfulgt ham lige fra det gjeblik, da han gik ombord pa damperen, og de viste ham ned til
kahyt nummer otte. «Bang tolker i vaaket eksplicit ottetallet som symbol for det maskuline
og det feminine, der spejler hinanden, hvorved den normsasdtende seksualitet billedliggeres i
tallet. | En Tourné skrev Bang (Carit Andersen 1966, s. 23): »Og jeg fik anvist vaaelse nr. 18,
hvad ubetinget bebuder sed somme ulykker.« At otte, og ikkeatten, er ulykkestal i vaarket, kan
skyldes det lidt trivielle forhold, at atten ikke visuelt — modsat otte — er oplagt som symbol for
noget. Her ses sdledes endnu et eksempel pa fiktiv omformning af elementer fra det
biografiske kildemateriale.

| lgbet of veaket far kildecitater og fakta-referencer en mere fremtraedende plads, saalig i
form af flere brevcitater (ofte hele breve), og brtadleren bliver mere sammenbindende og
refererende. Distancen til Bang synes derfor sterre. | stedet for at vaae baggrund for fiktionen,
bliver fakta synligt, og den integrerende form brydes. Da Bangs egne breve i stigende grad
udger en eksplicit udsigende instans i teksten, aandres synsvinklen. Fremstillingenbliver mere
dokumentarisk og refererende. Eksempelvis citeres et brev til Fritz, hvorefter Bangs falelser
refereres (s. 281): »Han havde vidst, det ville ga sddan. Men han métte forelske sig. Han
langtes efter selve laangden. For laangsens sprog var hans og moderens. Og han skrev om
hendeigen i, Det hvide Hus’ ...« Umiddelbart efter falger et citat fraDet hvide Hus, og efter
dette et sammenkaadende og resumerende stykke tekst (s. 282): »Fritz kunne ikke undga at
vide, at de ord var til ham. For bogen var tilegnet en ven ...« Det asstetiske udtryk bliver
naamest montageagtigt, eftersom kilde- og brevcitater star som selvstaandige ger i teksten.
Den sceniske og impressionistiske fortadlestil glider i baggrunden for en mere kildesagende
dokumentarisme, hvor den montageagtige aestetik medferer, at spergsmalet om autencitet
bliver mere synligt under laesning af vaaket. Fakta og fiktion er i vagket naat sammenknyttet i
kraft af de skenlitterage virkemidler, der medfarer en betydningsudveksling mellem de to
aspekter, men pga. den dokumentaristiske aestetik fremhseves samtidig spaendingsfeltet
mellem det biografiske og fiktioneni vaaket.
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I mellem fakta og fiktion

Analysen af Bang har vist, at blandingen af fakta og fiktion resulterer i, at hovedpersonen star
i et komplekst forhold til den virkelige Herman Bang. De skanlitteraare virkemidler har stor
betydning for, hvordan hovedpersonen fremstilles, og de pavirker ogsa fakta- materialets
karakter og vice versa. Kritikken af Bang har isaa rettet sig imod denne blanding af fiktion og
fakta, fordi laeseren kan vage i tvivl om, hvorvidt elementer i teksten er udtryk for faktuelle
forhold eller g. Nar kildemateriale i Bang citeres integreret i teksten, fiktive elementer
fremstilles med citatat-signaler eller situationer dramatiseres, sa signaleres det ikke klart og
utvetydigt til laeseren, hvorvidt situationen skal laeses som fiktion eller fakta. Idet den
biografiske roman er biografisk, bedemmer lasseren den dog i forhold til virkeligheden, fordi
der konstant refereres til denne. Bang bygger pa et stort kildemateriale, og ma derfor siges at
vage et bidrag til Herman Bang-forskningen i videste forstand. Vagket kan ikke udelukkende
placeres blandt de skenlitterae romaner pa bibliotekerne. Men vagkets undertitel, — En
roman om Herman Bang, peger ogsa pg, at der er tale om bade roman og biografisk vaak.
Den biografiske og historiske forankrings betydning kan dog desuden problematiseres, nar

den foregar indenfor rammerne af en roman.

Den biogr afiske roman og faghistorien

| artiklen "Den historiske biografi — en spaandingsfyldt genre” skriver historikeren Kristian
Hvidt falgende (Arnbjornsson 1997, s. 36): »Det vil vaae udtryk for akademisk hovmod at se
bort fra romanbiografiens betydning som frugtbar historieskrivning.« Hvidts udsagn
forekommer ikke kontroversielt, nar det tages i betragtning, at biografien fra begyndelsen af
1990’ erne indenfor faghistorien er blevet betragtet som vagende videnskabelig nok til
disputatser. Men betaakes debatten, der fulgte i kelvandet pad Birgitte Possings
disputatsforsvar i 1992 i forbindelse med rendes biografiske afhandling om Nathalie Zahle, sa
forekommer der dog at veame lang ve igen, far den biografiske roman evt. kunne blive
anerkendt som faktisk historieskrivning®. Biografien er ifelge Hvidt en historisk genre, som
ikke er forbeholdt historikere, og den skanlitteraae fremstilling har ifelge Hvidt sine fordele:

® Jf. bl.a. diskussionen mellem Niels Thomsen, Birgitte Possing og Inga Floto (om Biografiens nye baige) i
Historisk Tidsskrift bd. 97, 16. rakke, bd. VI, 1997. s. 414-453. Biografien blev i diskussionen tilsyneladende
omdrej ningspunkt for en magtkamp om historiefagets indhol d.
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Forfattere kan lgfte deres emne op over det flade jordsmon og pa basis af reelt kildemateriale tilfgje
personbeskrivelsen utrolig virkelighedsnaare dimensioner foruden lys, farve og duft. Det er elementer, som
historikere ikke réder over, tynget som de er til den jordnage fantasilashed af kildekritisk skoling og
disciplin. (Arnbjornsson 1997, s. 36).

De skanlitteragre virkemidler kan bibringe materialet autencitet og naarvaa, og formidlingen af
biografiske emner skal ifelge Hvidt vaae engagerende. Men hvis skenlitteraae virkemidler
ikke per definition er uantagelige i faghistorien, ma det medfere en opblgdning af fagets
disciplin’, og et naaliggende spargsmél er s, om ikke ogs gramsen mellem videnskabeligt
0g uvidenskabeligt fortones.

Den norske historiker Knut Kjeldstadli reprassenterer ogsd et positivt, om end ikke
tilsvarende, syn pa de litterage fremstillingsformer. Kjeldstadli mener, at historikeren skal
tilstradoe at gribe den faktiske sandhed, men at historikerne samtidig ma forstd, at formen
prasger forstaelsen. Kjeldstadli skriver bl.a. om historikerens arbejde med formidling:

Arbeidet ... er som & lage en cirkel ut av en firkant. Firkanten har fire hjgrner: Historikeren skal beskrive
fakta. Han eller hun skal analysere og forklare prosessene. Historikeren skal formidle, fortelle hva som
skjedde. Og han eller hun skal skape sammenheng, mening i historien. Drgmmen er a l@se problemet med
«sirkelens kvadratur» - & forene disse fire rettmessige, men modstridende kravene slik at de fér en vakker,
avrundet form. (Kjeldstadli 2000, s. 294)

Historikerne er saledes ogsa opmaaksomme pa, at indhold og form haanger ul@seligt sammen,
samt at formidlingen af mening og sammenhang principielt bygger pa skenlitteragre
virkemidler.

Erkendelsen af fiktionens betydning reducerer ikke videnskabelige tekster til fiktion.
Fodnoter, kilde- og litteraturhenvisninger, modifikationer og en eksplicit tolkende afsender
gor, a laeseren har mulighed for at efterprave teksternes pastande og dokumentation.
Endvidere er der forskel pa en sprogligt konstrueret meningssammenhaang, der er etableret pa
baggrund af logiske raessonnementer, og en meningssammenhaang, hvor meningen bliver til i
kraft af dramatisering, billedsprog samt bade fiktive og faktiskekildecitater. Tilstedevaarelsen
af noter, kildefortegnelse, logisk raesonnement, dokumentation etc., og fravemet af
fiktionskonstruktioner, som ikke kan sandsynliggeres pa baggrund af kildematerialet, er noget
af det, der adskiller en biografisk tekst fra ren fiktion.

Den svenske Professor i historie, Goran B. Nilsson, papeger i sin artikel, "Biografi som
spjutspetsforskning”, at selv amater-biografister kan bruge spsandingen mellem fakta og
fiktion som et effektivt forsvar mod kritik. Biografen er jf. Nilsson ngdt til at sedte sig mellem

" Forst&et som faghistoriens saerlige metodologi (kildekritisk metode etc.), der afgramser faget i forhold til andre
fag — jf. Floto 1996.

16



to stole, da denne dels skriver om et unikt enkeltindivids liv, dels om de ydre vilkér, de

amene samfundsstrukturer:

| detta dilemma flyttar sig den glade amattren (antingen han skriver biografier, handbdcker eller historiska
romaner) ogenerat mellan stolarna. Dvs. levnadstecknaren forsvarar sig mot skonlitterdr kritik genom att
papeka att han ar historiker och mot historiekritik genom att papeka att han ar romanforfattare. (Ambjornsson
1997, s. 20)

Dette er ganske vist rigtigt, men det er samtidig et eksempel pa styrken ved biografiske
tekster. | kraft af splittelsen bliver biografiske romaner, biografier og dokumentarromaner etc.
en dags levedygtige "bastarder”, fordi blandingsforholdet kan varieres og overskrides i det
uendelige. Mulighederne er mangfoldige.

Fakta og fiktioni den biografiske roman

| Bang formidles ikke Hot en tolkning p& baggrund af et biografisk materiale. Personen
Herman Bang, og omgivelserne gendigtes. De skanlitterage virkemidler medferer, at
skildringen af hovedpersonen tilfgjes flere betydningslag end de, der umiddelbart kommer til
syne via det faktuelle materiale. Det interessante ved Bang og den biografiske roman er derfor
ikke sA meget hvad, der fortadles, men snarere hvordan, det fortadles. Biografiers pastande er
oftest betydeligt mere dokumenterede og efterpravelige end biografiske romaners, og rar
noget i en biografisk roman skildres med hovedpersonens synsvinkel, er der alt andet lige tale
om fiktion. Fremstillingen kan ikke siges at vaae trovaadig i saglig forstand, og vaaket kan
aldrig siges a korrespondere med (eller vaae i overensstemmelse med) virkeligheden. At
pésté dette ville vage at begd en logisk fejlslutning.® Da Bang digter videre p& baggrund af
faktuelt stof, kan vegkets fremstilling end ikke — uden visse modifikationer — siges at
korrespondere med kendsgerningerne om den biografiske genstand.

Ira B. Nadel sager i Biography: Fiction, fact and form (1984) at vise, at biografien er en
kompleks narration, en litteragr proces savel som et historisk produkt. Ifalge Nadel er faktuel
biografi ngjagtig lige sa afheangig af konceptuelle paradigmer og narrative menstre, som
fiktionen er det, idet ikke indholdet, men derimod sprog og fortadleformer, strukturerer
biografien. Biografiens komposition er ifelge Nadel (Nadel 1984, s. 9) udtryk for fiktion,

8 J. Hartnacks (Hartnack 1966/1970) redegerelse for sandhedsbegrebet i forhold til korrespondens- og
koherengeorien og bl.a. filosoffen P. F. Strawsons analyse af sandhedsbegrebet. Korrespondensteorien kritiseres
for, at begrebet korrespondens ikke gives nogen klar mening i teorien. Koherensteorien Kritiseres for pastanden
om, at sandhed, om noget virkeligt, ikke kan begrundes ved hjadp af virkeligheden selv. Jf. Strawson kan en
pastand korrespondere med kendsgerninger om genstande i virkeligheden, men péastanden kan ikke
korrespondere med virkeligheden selv.
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eftersom elementer af liv organiseres i en fortadlingens struktur, som tilfredsstiller laeserens
agnske om sammenhaang. Mennesket gnsker og forseger nemlig at se sammenhaang i livet.
Nadel (1985, s. 3) mener endvidere, at bade lasser og forfatter foretager en korrigerende
handling i forhold til det biografiske vaak, og denne handling betegnes »the corrective impuls
of biography« Forfatteren korrigerer sin fremstilling pa baggrund af research, hvorved
laeserens tro pa brtadlerautoriteten legitimeres, og anvendt bidrager laeseren selv gennem
sammenligning og korrigering under |aeningen.

Det er rimeligt at antage, at en lignende korrigerende handling ger sig gaddende i forhold
til den biografiske roman. Kritikken af Bang er netop udtryk for, at vaakets fremstilling er
blevet henholdsvis forkastet eller godtaget pa baggrund af lassernes individuelle historiske og
litteragre referencerammer. Hvor en biografi i traditionel forstand risikerer at blive forkastet
som utrovaadig pga. usaglig argumentation, citatfusk eller fx dramatisering, vil den
biografiske roman ikke vaae underlagt helt de samme kriterier. Den biografiske roman skal
derimod, for at blive godtaget som biografisk roman (og ikke kun som biografisk tekst), ogsa
vage udtryk for skenlitteraa fortadlestil. Den skal, som Hvidt udtrykker det, 1efte emnet op
over det flade jordsmon. Postulerer vaaket dog noget, som afviger betragteligt i forhold til
den fremherskende opfattelse af den biografiske persons liv og personlighed, vil laeseren dog
0gsa kunne forkaste indholdet eller vadge at laese vagket, helt eller delvist, som en roman i
stedet. Alt afhaangigt af |aeserens baggrundsviden.

Selvom biografien traditionelt opfattes som veaende betydeligt mere forpligtet pa fakta
end den biografiske roman, er altsi ogsa biografien udtryk for fiktiv organisering af fakta. |
analysen af Bang har kompositionen vist sig at vage udtryk for nogle af den biografiske
romans muligheder. Hvor biografien kan organiseres ud fra fx kronologi, udvikling eler tema,
kan den biografiske roman komponeres med naesten samme frihed som romanen. Nar dette
kun naesten er tilfaddet, er drsagen den, at stoffet yder en vis modstand: Vaakets biografiske
forarkring vil ga tabt for laeseren, hvis hovedpersonen modsat kendsgerningerne om den
biografiske person, fx fremstilles som vagrende dlagter i stedet for kunstner etc. Derfor er ogsa
den biografiske roman underlagt nogle begramsninger, som betinges af fakta. Dette forhold er
0gsa arsagen til den tidligere betoning af forbeholdet overfor, hvorvidt vaaket end ikke kan
siges at korrespondere med kendsgerningerne om Herman Bang. Der fordres et mindstemal af

overensstemmelse med kendsgerningerne om Herman Bang, hvis lasseren skal kunne forsta
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vaaket som en biografisk tekst om Herman Bang. Overensstemmelserne vil dog i fiktionen,
som analysen har vist det, blive modificeret af de skanlitteraae virkemidlers egenkraft.

Selvom en biografisk roman ikke er fuldkommen frit stillet i forhold til kildemateriaet,
fares det fiktive element dog betydeligt videre end i biografien. Dels kan det figurative sprog
og stilen resultere i, at vaakets faktuelle indhold bibringes merbetydninger, som ndr Herman
Bang gertagende gange skildres via fuglemetaforik. Dels har analysen vist, a ogsa
udsigelsesmasssige forhold kan bevirke, at veaket distancerer sig fra det faktuelle afsad.
Eksempelvis suspenderes gramsen mellem fakta og fiktion, nér Bang fiktivt genindsadtes
som fortadler af sig selv, eller nér laeserens reception udfordres af fiktion der fremstilles med
citatets signaler. Hvor biografien i mere begramset udstraskning kan bruge skenlitteraae
virkemidler til at etablere mening, kan den biografiske roman rumme mangfoldige
udsigelsesmaessige kunstgreb, der udfordrer seedvanen i formidling af fakta. Det medferer
ikke automatisk en konflikt i forhold til leeserens forventninger til vaaket, hvorimod en
biografi, skrevet i 1. person, i vid grad udfordrer den konventionelle forstdelse af begrebet
biografi. Isax den udsigelsesmasssige frihed kan sdledes siges at markere gramsen mellem
biografi og biografisk roman.

Pa baggrund af analysen er det rimeligt at slutte, at Herman Bang, hovedpersonen i
Willumsens vaak, er en fiktion. Idet vaakets hovedperson er en gendigtning af Herman Bang,
er der alt andet lige tale om en fiktivt konstrueret personlighed i vaaket. Fakta og
virkelighedsreferencer forskydes, 1 kraft af den fiktive strukturs fortagninger og
merbetydninger, fra kildematerialets faktuelle niveau til fiktionens niveau. Fakta bliver en del
a fiktionen om fiktionen Herman Bang, og hermed menes fglgende: Den Herman Bang,
eftertiden kender via hans tekstproduktion og andet tilgengeligt kildemateriale, er en
konstruktion. Den (i bogstaveligste forstand) virkelige Herman Bang er ikke laangere
tilgangelig for forfatteren af en biografisk roman, men myterne om forfatteren og journalisten
Herman Bang — som han selv, omgivelserne og eftertiden har produceret — eksisterer endnu.
Pa baggrund af disse myter, kan eftertiden konstruere nye myter om Herman Bang. Havde den
virkelige Bang endnu levet, er det endvidere tvivisomt, om ikke enhver fremstilling af ham
ligeledes ville vaare udtryk for fiktion. Meningen skulle stadig etableres som den fiktion, der
ska lgse problemet med cirkelens kvadratur. Herman Bang ville stadig veae underlagt
fortolkning, mytificering osv., hvis han endnu levede. | Bang bliver, som det fremgik af

analysen af det figurative sprog, den biografiske genstands muytificering netop ogsa
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undergreget, sdedes at fremstillingen af Bang, som " scenekunstner pa livets scene”, neamer
sig en metatekstuel karakter. Vagket peger sA at sige pa sin egen fiktivitet, idet
hovedpersoners rolle eller myte fremhaaves gennem billedsproget.

Biografiens forhold til myter diskuteres ogsa af Nadel, idet han mener, at biografien
bygger pa og selv producerer myter. N& en persons liv rekonstrueres, forholder den
biografiske tekst sig korrigerende i forhold til andre myter om personen. Dette gar sig
ligeledes gaddende ved lassning af en biografisk tekst:

In its process of demythologizing and creating myth, biography parallels the central archetype of death and
rebirth. Reading lives both destroys and creates our image of the subject which is on of the great attractions
to biography: even though the historical figure dies, the biography continues his presence — in itself a mythic,
phoenix-like activity re-creating and perpetuating the self. Biography, in its gratisfication of wish-fulfilment,
embodies a dream; in its stress on moral example, it becomes an alegory. In this way biography sustains its
duality in mythic as well as generic ways. But the tension between dream and allegory remains within the
text ... (Nadel 1984, s. 181)

Lasserens billede af den biografiske person amdres ved lasning, og et nyt billede opstar.
Ifelge Nadel er biografien pa én gang demytologiserende og mytologiserende, og biografiens
genskabelse af en afded person er i sig selv udtryk for en fiktion. Da Bang, og andre
biografiske eller dokumentariske romaner, desuden er udtryk for en helt igennem skenlitteraar
gendigtning, m& den biografiske roman siges at vaae endnu mere fiktionspresget end
biografien. | Bang er der jo ikke blot tale om, at en ny myte etableres pa baggrund af en
nedbrydning af tidligere myter. Der er tale om en endnu mere vidtgaende fiktionalisering af
hovedpersonen, fordi han fremstilles i en tekst, hvor selve spandingen mellem fakta og
fiktion sadtesi spil.

Nadel mener desuden, at biografien gennem metaforen forener det sproglige og det
mytiske i et forsgg pd at mediere spandingsforholdet mellem det faktuelle og det
skanlitteraae aspekt:

In the conflict that results from the effort to merge the actual and imagined individual resides the double bind
of biography. Its task of reconstructing while deconstructing intensifies the difficulty of its factual and
literary nature. Language, however, mediates the problem, especially metaphor, which unites the verbal and
the mythic. Metaphor, in fact, becomes the access of literature to myth. Biography is the genre that has as its
assignment the reanimation of life which, in Thomas Mann’s words, is the creation of ‘life asamyth’. (Nadel
s. 182)

Hovedpersonen i biografien opdeles her i to sterrelser, som forsages sammensmeltet i
biografien: Den faktiske biografiske person (kildematerialet er spor efter denne), og den
fiktive (imagined) person der er et produkt af forfatterens fortolkning og forestillingsevne.

Sproget medierer metaforisk i konflikten mellem disse to aspekter, hvorved fakta og

fiktion sasmmengtilles i en ny forbindelse. Dette forehavende svarer til det, der sker, nar to
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principielt uforenelige starrelser sasmmenstilles i metaforen. Nadels imagined individual kan
opfattes som billedled i den metaforiske konstruktion, mens den biografiske genstand udger
sagsleddet®. Det metaforiske forehavende resulterer i en nyskabelse, hvor béde ligheder og
forskelle mellem den biografiske og den fiktive person indgéar i en forbindelse, hvor betydning
udveksles begge veje. Det faktuelle materide indvirker pa den fiktive biografiske person,
savel som ogsa fiktionen former billedet af den faktiske biografiske person. En tilsvarende
betydningsudveksling forekommer ogsa i Bang, hvor fakta pavirker fiktion og omvendt.
Resultatet bliver en ny myte — en ny fiktion.

Biografi —en aestetisk strategi?
Idet den biografiske roman gennem fiktionen forsgger at overskride graasen mellem vaak og
virkelighed, og derved resulterer i en ny myte, kan fakta og biografi siges at indgai tekstens
helhed pa linje med andre skenlitterage virkemidler. Funktionen er virkelighedsforankring,
men den berarte virkelighed udfoldes indenfor tekstens fiktionsramme. Virkeligheden bliver
en tekstintern starrelse. Na&r Peter Nansen optrasder i Bang, sd etableres i vagket en
virkelighedsreference, som vitterligt henviser til en faktuel historisk person. Men denne
historiske person er kun tilgeangelig i form a en sproglig konstruktion indenfor et
fiktivt/mytisk univers, som ogsd hovedpersonen er det. Sammensmeltningen af fakta og
fiktion, der i den biografiske roman er endnu mere radikal, end det er tilfaddet i biografien,
distancerer fakta fra den virkelighed, man med begreber som fakta og sandhed konventionelt
refererer til. Maske kan fakta og biografi altsa i stedet opfattes som del af en astetisk og
skenlitterag strategi indenfor Bang og den biografiske roman

Den faktuelle og biografiske virkelighedsforankring er medvirkende til, at vearket tilfares
en dimension af autencitet, som i sig selv er en aestetisk kvalitet. Det er, som far naant, ikke
hvad, der udtrykkes, men derimod hvordan, det udtrykkes, der er det centrale. Det er maden,
hvorpa det faktuelle stof i sammenhaang med de skenlitteragre virkemidler oplgftes til en
aestetisk helhed, der egentlig resulterer i autencitet. Idet virkelighedsreferencerne i Bang
indskrives i en kompleks struktur, hvor bl.a. stilistiske elementer, komposition og udsigelse
resulterer i, at hvert fragment af virkelighed tilferes betydningdag fra vaakets rent fiktive

® En mulig indvending er her, at Nadelsactual individual netop kun er tilgaangelig i form af tekster. Denne
person er derfor ogsé en blanding mellem kendsgerninger og myte, hvorved biografiens mytiske element dog
blot yderligere understreges.
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aspekt og omvendt, bliver det referentielle i sig selv et skenlitteraat virkemiddel. Den
montageagtige form, hvor vaarket skiftevis er udtryk for impressionistisk meddigtning og
kildeciterende dokumentarisme, medferer, at virkelighedsforankringen lgbende i veakets
udtryk sadtes pa spil, som noget laeseren ma forholde sig til.

Hvis det faktuelle og biografiske er del i en aestetisk strategi i Bang, kan vaaket endvidere
evt. laeses som udtryk for @ dialogisk forhold til virkeligheden og forvaltningen af denne.
Laeserens reception udfordres af spaandingen mellem fakta og fiktion, og laeseren ma derfor
Igbende forholde sig til vagkets trovaadighed. Vagkets fiktive og skenlitterage karakter
resulterer med andre ord ikke i, a vaaket bliver en fuldkommen selvberoende
meningssammenhaang uden et betydningsfuldt forhold til virkeligheden. Snarere tvaatimod.
Selvom autenciteten og virkelighedsforankringen hviler pa en tekstintern virkelighedsmodel,
sd er denne til stadighed genstand for laeserens aktive lassning, savel som teksten ogsa bygger
(videre) pa den faktiske virkelighed og dennes frembringelser af bl.a. tekstuel karakter. Pa
baggrund af ovenstdende, er det rimeligt, at Bang, hvad det genremaessige angar, behandles

under hensyntagen til vaakets kommunikative karakter.
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Den biografiske roman —en talegenre

Der vil ikke i dette afsnit blive fremfert noget forsag pa en genredefinition. Mere frugtbart
synes det at vage, at genrer forstds som foranderlige manstre og forventninger, der eksisterer
forud for vegkets tilblivelse, men som farst bliver synlige i kraft af et tidsmaessigt perspektiv.
En kontinuerlig stram af veaker over tid er, med andre ord, forudssgningen for en
genredefinition, og en genres definitoriske trak fuldferes sdledes adrig i et enkeltstdende
vaak. (jf. Aurelius 1996, s. 43).

| stedet er det her hensigten, at Bang, med Michail Bachtins teori om talegenrer som
udgangspunkt, skal forholdes til den opfattelse, at veaket kan ses som udtryk for en
dynamisk, tekstlig og kulturel kommunikation, hvor bl.a. genretragk spiller enrolle.

| Bachtins artikel, "Fragan om talgenrer” (i Aurelius 1997), er laeserrollen og vaakets
kommunikative karakter taget med i betragtning, da de litteraare vaarker i teorien opfattes som
ytringer i en avanceret kulturel kommunikation. Bachtins teori er en teori om sprogbrug og
talegenrer, og talegenrer skal tilsyneladende forstas som et niveau mellem ytringen og sproget
som system. Der er altsa ikke i egentlig forstand tale om en genreteori, men teorien er
aligeve interessant, eftersom det enkelte vaark opfattes som en betydende sproglig handling
indenfor menneskets kulturelle kommunikation. Talegenrerne er, ifdge Bachtin, mgnstre for
ytringer, og talegenrerne eksisterer inden ytringen selv (Aurelius 1997, s. 219): »Vi talar
enbart i bestamda talgenrer ... alla véara yttranden har bestdmda och relativt stabila typiska
former for att konstruera en helhet. Vi har en rik repertoar av muntliga (och skriftliga)
talgenrer.« Desuden understreger Bachtin i artiklen (Aurelius 1997, s. 204), at talegenrerne er
udtryk for ekstrem heterogenitet, hvor der skelnes mellem primage og sekundaare talegenrer.
De primage (enkle) talegenrer herer til den direkte talekommunikation, mens de sekundazre
(komplekse) talegenrer hgrer til menneskets avancerede og komplekse kulturelle
kommunikation Skenlitteraae og videnskabelige tekster henregnes til den sidste kategori.

Med Bachtins optik er Bang sdledes en ytring indenfor en bestemt talegenre, den
biografiske roman, og veaket indgdr i en bestemt kommunikationssfage, der evt. kan
bestemmes som litteraa kommunikation om Herman Bang. Ifglge Bachtin formes vaaket
udfra et pa forhand eksisterende manster, og afsenderen har pa forhand en helhedsforstaelse
af veaket. Enhver ytring, og dermed ogsa ethvert skenlitteraat vagk, er desuden et svar pa
andre ytringer, sdvel som enhver ytring ogsa har en adressat eller modtager. Modtageren er en
(Aurelius 1997, s. 211), » ... aktiv og svarande position i forhdlande till talet ... All
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forstaélse av levande tal, av ett levande yttrande, ar av aktivt svarande karaktér ...« Bachtin
merer, at ytringen tilpasses dette forhold ved udformningen, sa ytringen selv fér indflydelse
p& modtagerens svar (Aurelius 1997, s. 217): »... den bestdmmer andras svarande position
under de komplicerade forutséttningarna for den givna kultursfarens talkommunikation.«
Herved spiller forventningen om enlaeser ind ved vaakets tilblivelse, eftersom vaaket rettes
mod denne modtager. Bachtin beskriver da ogsa gentagende gange ytringen, som et led i en
kommunikativ keede. Kritikken af Willumsens vaagk kan siges at udgere et led i en sadan
kommunikativ keede af ytringer.

De primage talegenrer, sdsom brevcitater og replikker, forandres desuden, nar de optraader
indenfor rammerne af en sekundag talegenre (Aurelius 1997, s. 205): »I en roman bevarer
tillexempel en vardaglig dialogs repliker eller ett brev sin form och sin verdagliga betydelse
endast p& romanens innehallsplan och ingér i den reella verkligheten enbart genom romanen i
dess helhet ...« Dette stemmer overens med forestillingen om, at brevcitater og faktuelle
referercer, i form af fx citerede replikker, forskydes til et tekstinternt virkelighedsnivean, som
folge af vagkets skenlitterage karakter. Selvom brevcitaterne fremstilles i citationstegn,
forandres de i Bang af den fiktive og meddigtende kontekst. | andre tekster, fx en
videnskabelig tekst om madkekvoter i 1990'erne, undergér de primage talegenrer ikke
automatisk samme transformation. Forfatteren af en videnskabelig tekst former via en given
malsagning eler hensigt ytringens helhed og dermed ogsd modtagerens laesning af denne.
Herved bevares en mere saglig referentiel forbindelse mellem virkeligheden uden for teksten
og fx kildecitater i teksten.

De genremasssige trak kan, udfra denne indgangsvinkel, forstas som dynamiske starrelser i
en skriftlig interaktion, hvor der gennem det enkelte vaak etableres forbindelser og
betydninger i relation til forskellige genrer og andre vaaker. Det enkelte vaak bevarer sin
saregenhed, men det ma samtidig opfattes som del af en kontekst, hvor der foregar en
betydningsudveksling i bredere forstand. Vaaker og tkster skal ikke hermed tillagyges en
antropomorf karakter, om end tanken om en interaktion mellem vaaker kunne give indtryk af
dette. Men litterage vaaker er unaagteligt skrevet af mennesker, med henblik pa at de skal
indgd i en af mennesker etableret, kulturel kontekst. Et veak som Bang kan sdledes i en
videre optik betragtes som et bidrag til menneskets kulturelle kommunikation om bl.a. den
biografiske genstand, myten om denne og maske set og ret om den verden, mennesket og

vaaket er til i. Det skenlitteraare \aark indgar i en kontekst, hvor tekster laeses, analyseres,
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diskuteres og ligefrem ansporer til ny tekstproduktion. Disse forhold forudssdter, at det
enkelte vaak tillaggges betydning, da den omfattende tekstproduktion ellers forekommer
ganske meningsl@s. Tilmed det mest aiginae vaak, eksisterer ikke fuldstaandig |asrevet fra
en kommunikativ og kulturel kontekst.

Det enkelte vaak skal ikke hermed forstds som en ytring, der har en konkret intention, som
laeseren kan henfere til vaakets afsender. Der er netop ikke tale om en primag talegenre, hvor
afsenderen med sin ytring fx vil tilskynde en person til at dbne et vindue. Det skenlitteraae
vagk er udtryk for en betydeligt mere avanceret form for kommunikation, hvor vaakets
eventuelle intention ikke absolut er synonymt med forfatterens intention. Bachtins teori bar
desuden ikke laeses sadan, at den enkelte (tale)genre er en fast form. Eftersom den enkelte
ytring netop formes pa baggrund af talegenren og det forventede svar fra en lasser, synes
talegenrerne i stedet at vaae fleksible menstre, der tillader variationer af vidt forskellig art.
Den biografiske roman er heller ikke en fast genremaessig starrelse, der placerer sig midt
mellem biografi og roman. | stedet ma forholdet mellem biografi og roman siges at vaae
kendetegnet ved rige muligheder for glidninger, genrerne imellem, og den biografiske roman
kan maske opfattes som udtryk for en sddan genremasssig fleksibilitet eller udvekdling.

Bade biografi og roman har traditionelt et individs udvikling og livsforlgb som emne, og
derfor bliver ogsa de faktuelle referencer til den konkrete historiske person, Herman Bang,
afgerende for, a veaket Bang ma siges at opvise biografiske trak. Af samme grund er
forvaltningen af det faktuelle, mere end selve fremstillingen af hovedpersonens personlighed
etc., det mest interessante ved vaaket. Bang indskrives i en kommunikationssfaare, hvor det
biografiske og faktuelles inddragelse i en fiktionsfremstilling er kommunikationens
omdreginingspunkt. Vaakets indhold er ganske vist udtryk for en rimelig overensstemmelse
med kendsgerninger om Herman Bang, men den aestetiske strategi medfaerer, at spergsmalet
om autencitet, virkelighedsforankring og forvaltningen af det non-fiktive materiale placeres i
front for lasserens reception af teksten Lasseren ma, som ogsa Nadel pdpeger det, hele tiden
forholde sig korrigerende til fremstillingenog vaaketsforvaltning af det faktuelle.

| forlamngelse af forestillingen om det skenlitteragre vagk, som en ytring indenfor en
avanceret kulturel kommunikation kan Bang og den biografiske roman atsa opfattes som
ytringer indenfor en kommunikationssfage, hvor menneskets kulturelle forvaltning af det
biografiske er i centrum. Derfor kan man ogsa overveje, om ikke et vaak som Bang er et

eksempel p3, at romanens skenlitteragre virkemidler udvides, nar inddragelsen af non-fiktion
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bliver del 1 en aestetisk strategi, der udfordrer laeserens receptionskompetencer. | stedet for at
opfatte veakets skenlitterage karakter som et eksempel pa, at den biografiske genres
forpligtelse pa de historiske kendsgerninger overskrides, burde interessen snarere rettes mod
det forhold, at fiktionens rammer udvides. Det kan med andre ord vaae muligt, at opfatte
Bang som et eksempel pa, at fiktionen i stigende grad inddrager trak fra andre genrer, siledes
at det non-fiktive, det dokumentariske og det biografiske er eksempler pa en udvidelse af de
skanlitteraae genrers aestetiske muligheder.

| biografien forsgger forfatteren at neame sig en sandhed om den biografiske genstand, og
i Bang synes malet derudover at vaare konstruktionen af autencitet og neavaa indenfor vaarket
selv. Inddragelsen— og problematiseringen — af det biografiske og fakta, har lighedstrask med
den kulturelle kommunikation om virkelighed, der sa tidstypisk ses i bl.a. tv-mediets
iscenesatte virkelighed. Eksempelvis ses spillet pa fakta og fiktion i de sdkaldte reality-
programmer pa TV. Generelt synes autencitet og biografisme at vaae et omdrejningspunkt i
medierne. P& Internettet har der sdledes for nylig vagret debat og forvirring, fordi forfatteren
Saren Mosegaard pa radikal vis gjorde forholdet mellem fiktion og virkelighed til en central
problemstilling i brugernes bevidsthed (Jensen, 2002). Mosegaard har ladet Internettet og
nyhedsgrupper fungere som ramme for en fiktiv fortadling, hvor en rakke fiktive
personligheder leverede indlasy pa forskellige nyhedsgrupper. Udover debatten blandt brugere
0g andre, har Mosegaards " tvaaasstetiske” vaak endog resulteret i politianmeldelse, og sagen
synes a understrege, hvor centralt det biografiske er i en kulturel og kommunikativ
sammenhaang. Herman Bang selv legede ogsa med det biografiske samt forholdet mellem
fakta og fiktion, idet han fx i sin journalistik spillede pa leesernes kendskab til hans
forfatterskab. B eksempelvis herpd, er hans anmeldelse af Johs. V. Jensens Danskere (1896) i
Aftenbladet (i Jargensen 1994, s. 231), der havde form som et brev, henvendt til en: »Kaae
ven!« Willumsens Bang er ikke udtryk for en nea sa radikal fremhaevelse af spillet pa det
biografiske og fiktioren, som fx Mosegaards Internet-fortadling. Men Bang og andre
biografiske romaner kan ses del af en tendens i den kulturelle kommunikation, hvor fiktionen
i stigende grad inddrager andre genrer og mediers aestetik, maske for derigennem at spejle den
méde, hvorpa mennesker i mediesamfundet forholder sig til det biografiske og faktuelle.
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Konklusion

Pa baggrund af analysen star det klart, at de skenlitterage virkemidlers egenkraft har stor
indflydelse pa det biografiske og faktuelle materiales betydning i Dorrit Willumsens
biografiske roman Bade kompositorisk og udsigelsesmaessigt bliver Herman Bang gendigtet
pa flere niveauer, og idet hans liv fiktivt gendigtes via en erindringsrejse, trackkes der i
gendigtningen ogsa pa hans eget forfatterskabs brug af erindringer. Endvidere resulterer det
overdeterminerede rejsemotiv i rammefortadlingen i, at livet samlesi en cyklisk struktur, hvor
hovedpersonens liv fares tilbage til udgangspunktet for erindringsrejsen sdledes at livet
lukkes i et ordnet forlgb. Udsigelsesanalysen har ydermere vist, at Herman Bang geres
naavagende i kraft af en pastiche pa hans impressionistiske skrivestil, samt at han endvidere,
indenfor fiktionens rammer, i en fiktiv selvbiografisk tekst gendigtes som fortadler af sin egen
fortadling. Det biografiske er sdledes pa spil pa flere niveauer i fiktionen. Det figurative sprog
medfarer i Bang, at hovedpersonen fremstilles i en omfattende struktur af metaforer og andre
troper, der tilferer hovedpersonen merbetydninger. Gennem billedsproget understreges
desuden det forhold, a& Herman Bangs liv var prasget af en laangsel efter at undslippe
samfundets fordemmelse af hans seksualitet, og hars liv fremstilles derved med vaagten pa
modsagtningen mellem hans karrieremaessige succes og hans ensomhed ved deden

Endvidere uddrages pa baggrund af analysen at de skenlitteragre virkemidler gver sterre
indflydelse pa forholdet mellem fakta og fiktion i den biografiske roman, end det er tilfeddet i
den traditionelle biografi. Bade den biogafiske romans frihed i forhold til udsigelsesmaessige
muligheder, og det figurative sprogs merbetydninger, synes at adskille genren fra biografien.
Nadel har pavist, at biografien er en litterear narration, hvor der skrives en ny myte frem pa
baggrund af en tidligere myter, og derfor er biografiens hovedperson i nogen grad udtryk for
en fiktion. Da den biografiske roman kan siges at vaae endnu mere fiktionspraagget end
biografien, er den biografiske roman i starre grad udtryk for, at hovedpersonen er en fiktiv
konstruktion Virkelighedsreferencerne og den biografiske person kan siges at blive del af en
tekstintern virkelighedsmodel, hvorved den biografiske roman snarere ma opfattes som er et
aestetisk produkt, end somen fremstilling af en biografisk genstand.

Da det biografiske og kildematerialet i |@bet af Bang bliver meget fremtraadende i veakets
struktur, og udtrykket dermed bliver dokumentarisk og montageagtigt, bliver spaandingen
mellem fakta og fiktion, og dermed bliver spgrgsmalet om autencitet centralt i forhold til
leeserens afkodning af teksten. Bade fiktive tekstelementer, omformet fakta og kildecitater
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fremstilles med citatets signaler, sdvel som faktuelle referencer ogsa forekommer diskret
integreret i meddigtningen. Vaaket opviser tvetydige signaler om, hvorvidt tekstelementer er
faktuelle eler rent fiktive, og som f@lge heraf, opfattes fakta og biografi som aestetiske
virkemidler, palige fod med andre skenlitteragre virkemidler, i den biografiske roman.

Eftersom den biografiske roman, Bang, pa denne made fordrer en aktiv lassning af laeseren,
hvor denne lgbende ma forholde sig til forvaltningen af det biografiske i vagket, er det
nagliggende, i relation til Michail Bachtins teori om talegenrer, at opfatte vaaket som en
ytring. Dette muligger, at de biogafiske romaner kan opfattes som en form for skenlitterazre
ytringer, der indskriver sig i en avanceret kulturel kommunikationssfage, hvor netop det
biografiske og forholdet mellem virkelighed og fiktion er centralt. Den biografiske roman har
sdedes vist sig ikke blot at vage en autonom starrelse udenfor enhver kommunikativ
kontekst, eftersom den fordrer en aktiv og engageret laesning. Desuden underbygges i kraft af
teorien om talegenrer den tanke, at de faktuelle kildecitater og andre virkelighedsforankrende
elementer, der kan henregnes til kategorien primaae talegenrer, forskydes fra det faktuelle
niveau til et fiktionsniveau, hvor de refererer til en tekstintern virkelighedsmodel indenfor den
biografiske roman

| forlaangelse af Bachtins teori om talegenrer, og diskussionen af forholdet mellem fakta og
fiktion i den biografiske roman, kan fakta og biografi i relation til en bredere kulturel kontekst
opfattes som udtryk for en udvidelse af fiktionens aestetiske muligheder. | stedet for at laese
denne type vaaker, de biografiske romaner, som udtryk for en overskridelse af de biografiske
genrers forpligtelse overfor kildemateriaet, kan fakta og biografi veae en fornyelse af
fiktionens muligheder for at afspejle den virkelighed, den er en del af. Sdledes kan den
biografiske roman vaae udtryk for, a de fiktive genrer inddrager de non-fiktive genrers tra,
som en ny form for skenlitterage virkemidler. Kildecitater og andre virkelighedsforankrende
referencer kan derfor henregnes til den biografiske romans repertoire af skenlitteraare
virkemidler, der bibringer vaaket bade autencitet og spaanding. Den biografiske roman kan i
forlengelse heraf relateres til mediesamfundets evrige kulturelle kommunikation, hvor
biografisme og forholdet mellem fakta og fiktion ligeledes soettes aestetisk pa spil i en
konstant udfordring af dette spandingsfelt. PA samme méade som fx Tv-mediets reality-
programmer placerer det biografiske asstetisk og indholdsmeessigt i front, er ogsa den
biografiske roman, eksemplificeret ved analysen af Bang, del i en avanceret kulturel form for

kommunikation, hvor forholdet mellem biografi, fakta og fiktion er omdrejningspunktet.
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Per spektivering — En roman om ...

Der er en rakke interessante paralleller mellem Dorrit Willumsens biografiske roman, Marie
— En roman om Madame Tussaud's liv (1983) og Bang (1996), som desvaare kun kort kan
behandles her.

Gendigtningen af Maries liv falger kronologien, idet hovedpersonen felges fra
barndommen, hvor hun med moderen flytter ind hos morbroderen Curtius i Paris, over tiden
ved hoffet, den franske revolution i 1789 og agyteskabet med Frangois Tussaud, til hendes
sidste tid med vokskabinettet i England. | dutningen af vearket, viser deden sig for den
aldrende Marie i hendes dramme, i form af endreng, hvor ansigtet er en (Wilumsen 1983, s.
236); » ... hvid lysende flade« | Marie er deden i lighed med deden i Bang, ogsa hvid.

En rakke andre motiver, der i Bang baaer det figurative sprog, er ogsa gennemgaende i
Marie. Eksempelvis er den rede farve ligeledes knyttet til det konfliktfyldte og sorgen
(Willumsen 1983, s. 128): »Men hun er lukket inde i sin tunge rede sorg«. Da Marie i
barndommen ferste gang bliver vidne til seksualiteten som modsagning til normerne, er den
rede ogsa farve fremhaevet (Willumsen 1983, s. 20): »Og hans heender stryger keategnende
op ad hendes ankler og laggge op under det rade skert ... Pigen forekommer Marie at vaae det
yndigste vaesen ...« Desuden forekommer Fugle- og sommerfuglemetaforikken gentagende
gange i Marie, med de samme betydninger som i Bang (Willumsen 1983, s. 85): »Maske
skulle jeg have rabt. Skreget som en fugl«, og umiddelbart efter pa samme side: »Og jeg ville
vage let som en sommerfugl med bla vinger eller baarende en blid ded pa ryggen.« Daden er
bédei Marie og Bang sdledes skildret med en sommerfuglemetaforik, og da sommerfuglen i
Marie endvidere bager en blid ded pa ryggen, forekommer dagden ogsd i dette vaak at vagre
forbundet med fred. | Bang er daden netop ogsa forbundet med fred, eftersom deden ved
selvmordsforsaget stille skulle folde sin vinge ud i Bangs krop.

| begge romaner et driften konfliktfyldt, og i Marie berares ogsa forholdet mellem to af
samme kan. Der optreeder bl.a. et uskyldigt kys med barndomsveninden i begyndelsen af
vagket: »Marie magker Henriettes blede adelige lagber over sine. ,,Du ska dbne munden, din
lille idiot — du kysser jo som en killing.” « (Willumsen 1983, s. 30). Men der er ogsa, da Marie
er famgdet under revolutionen, venskabet med Joséphine Beauharnais éenere Napoleors
hustru), der naamer sig den dengang forbudte kaalighed (Willumsen 1983, s. 133): »Hablast
afskéret fra alt kaster Marie og Joséphine sig uden forbehold i hinandens arme. | laangse! efter
gmhed strejfer de hinandens hud med tarre spidse lagber.« | bade Bang og Marie skildres det
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kropslige via indtryk og glimt, men i Marie er seksualiteten hovedsageligt pragget af modvilje
mod graviditet, der truer Maries frihed. Ogsa her optraader kroppen som faengsel (Willumsen
1983, s. 161): »Hun faler sig spaaret inde i sin krops hylster.«

| Marie er fremstillingen ogsa overvejende scenisk, men med en anden patos end i Bang.
Udsigel sespositionen skifter mellem en personal personbundet fortadler, hvor synsvinklen er
hos Marie og en 1. persons fortadler, hvor Marie altsa selv er fortadler. Dette brydes dog ogsa
indimellem, eftersom der et enkelt sted ogsa optraader en 2. persons fortadler, der henvender
sig eksplicit til Marie. Ogsa her er synsvinklen Maries, og afsnittet lader laeseren fa indblik i
Maries indre kamp i spaandingsfeltet mellem frihed og rollen som hustru. Marie opviser ikke
en montageagtig og kildesggende dokumentaristisk stil, som deni Bang. | stedet dominerer
meddigtningen, hvor virkelighedsforankringen diskret er integreret i fiktionen Replikker er
omkranset af citationstegn, men der er ikke citationstegn, der far dele af den fiktive tekst til at
fremstd som citater. Heller ikke de fa brewvcitater — dvs. otte breve og et enkelt, der skrives og
kasseres af Marie (fiktivt?) — er med citationstegn fremhaevet som kildecitater. Mange steder
har den Igbende tekst, fortalt i 1. person, endvidere stilistisk en lighed med brevene, der ger at
brevene ikke resulterer i en opbrydning af vaakets helhed. Kildemateriaet forbliver i Marie
afsad for fiktionen

Marie er en roman om en moderne kvindelig kunstners liv, hvor vaggten ligger pa
modsadningen mellem den traditionelle kvinderolle og Maries selvstamdighed som kunstner.
Hvor Herman Bang skildres som skuespiller, fremstilles Marie gennem sammenligninger, der
peger pa hendes voksfigurer (Willumsen 1983, s. 232): »For han skabte mig og bestemte mine
bevaael ser, som var jeg en af hans egne figurer med et lille keligt hoved, en stalwire i ryggen
og et spinkelt liv af handskeskind og kapok. Hans levende dukke.« M yten om hovedpersonen
er derved ogsd i Marie betonet, og begge Willumsens biografiske romaner kan derfor ses som
udtryk for, at en bestemt kunstner- myte fortadles i varierende former. Myten om kunstneren i

et modsagningsforhold til det omgivende samfund, mens liv og vaak smelter sammen.
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Synopsis Bilag 1.

Hovedemnet for dette projekt er den biografiske roman, og vaagten vil fortrinsvis ligge pa en
diskussion af den biografiske roman samt dennes placering i feltet mellem biografi og
skenlitteraa roman. Projektet vil tage afsad i en analyse af Dorrit Willumsens vagk Bang— En
roman om Herman Bang ud fra den betragtning, at vaaket og modtagel sen heraf aktualiserede
nogle centrale problemstillinger, der til stadighed er gaddende i forhold til den biografiske
roman. Vagket har bade provokeret, forarget og begejstret, si det ma have berart nogle
forventninger og kriterier af relevans for hovedemnet i dette projekt. Projektet vil falde i to
overordnede dele, hvor den farste del vil vaae af tekstanalytisk karakter, mens anden del med
inddragelse & forskellige teoretiske tilgange vil anlaegge et bredere diskuterende perspektiv
pa den biografiske roman. | ferste del vil sdledes det konkrete vaak, Bang — En roman om
Herman Bang, blive analyseret, og hensigten er her, at resultatet skal fungere som afsad for
projektets anden del. Analysen vil lasgge vaagt pa vaakets skanlitteraare aspekter, sdsom bl.a
udsigelse, komposition og hilledsprog, men ogsa det faktuelle grundlag vil blive berert her.
Diskussionen i projektets anden del vil omhandle den biografiske romans formidling af
historisk og biografisk sandhed med skenlitterage virkemidler samt relationen til andre
genrer, hvorfor ogsa genreteoretiske overvejelser vil blive inddraget her. Afduttende vil

projektet rumme en kortere perspektivering til Willumsens historiske roman Marie — En

roman om Madame Tussaud'’ s liv (1983).

Hovedemne: Den biografiske roman
Delemner: Dorrit Willumsens biografiske roman Bang — En roman om Herman Bang.
Forholdet mellem fakta og fiktion i den biografiske roman. Genreteori.

AEndret til:
Hovedemne: Forholdet mellem fakta og fiktion i den biografiske roman
Delemner: Dorrit Willumsens biografiske roman Bang — En roman om Herman Bang,

genreteori og biografisme i mediesamfundet.
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Pradudium

Sig neamer Tiden, dajeg maa vak,
Jeg harer Vinterens Stemme,

Thi ogsaajeg er kun her paa Trae,
Og haver andensteds hjemme.

5 Jeg vidste lamnge, jeg skal herfra;
Det Hjaatet ikke betynger,
Og derfor lige glad nu og da
Paa Gjennemreisen jeg synger.

Jeg skulde gunget lidt meer maaskee —
10 Maaskee vel ogsaa lidt bedre;

Men marke Dage jeg maatte see,

Og Storme rev mine Fjaadre.

Jeg vilde gjerne i Guds Natur
Med Frihed spaandt mine Vinger,

15Men sidder fast i mit snevre Buur,
Det alevegne mig tvinger.

Jeg vilde gjerne fra hgien Sky
Udsendt de gladere Sange;
Men blive maa jeg for Kost og Ly
20 En stakkels gjaddbunden Fange.

Tidt ligevel til en Smule Trest

Jeg ud af Feengselet titter,

Og sender stundom min Veemodsrast
Med Laangsel gjennem mit Gitter.

251yt og, 0 Vandrer! til denne Sang,
Lidt af din Ve Du hidtraade!
Gud veed, maaske det er sidste Gang
Du herer Livsfangen qvasde.

Mig bages for, som ret snart i Qvel
30 At Gittervaaket vil briste;
Thi gviddre vil jeg et emt Farvel;
Maaske det bliver det sidste.

Bilag 2.
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UDDRAG/INTERVIEW

Af
UIf Joel Jensen

E| 2P\@ WBRIHQ

Godnethistorier er en ny
bog fra kommunikations-
bureauet Grandjean, der
handler om at formidle sine
budskaber pa internettet
ved hjeelp af historier. Eller
rettere sagt — med et af
tidens buzzwords — den
handler om storytelling.

Som der star i bogens
forord: "At ggre sig synlig
og forklare sin egen nytte
sker bedst ved af forteelle,
hvem man er, hvor man
kommer fra, og hvor man
er pa vej hen. Gode
historier dokumenterer
bedre end lange
hensigtserklaeringer..."

Bogen retter sig
hovedsageligt til formidlere
i erhvervslivet, men er bred
i perspektivet og
analyserer bl.a. ogsa
hvordan sommerens
drengefilm m/k Spiderman
har markedsfart sig selv,
hvordan et godt
nyhedsbrev (der jo ogsa er
en lille historie) udformes
og kigger pa DRs
populeere community for
de unge, SKUM.

Bilag 3.

Uddrag fra bogen Godnethistorier (forlaget Frydenlund
2002):

Et liv som spammer

Forfatter og ex-billedkunstner Sgren
Mosegaard har sat virkeligheden pa
dagsordnen pa internettet. Ved at bruge nettets
nyhedsgrupper som ramme for sin fiktive
forteelling, har han gjort sig selv til en saerdeles
ugnsket geest i mange sammenhange. Men
Mosegaard holder fast i sin forteelling. For alt er
eventyr, siger han —og den, der skriver det
bedste eventyr, kontrollerer verden.

Sgren Mosegaard (f. 1957) debuterede som
billedkunstner pa Kunstnernes Efterarsudstilling i
1985. Herefter udstillede han sine malerier i bade
Danmark og Japan — blandt andet under
pseudonymet Marlowe. | midten af 90'erne vendte
Mosegaard billedkunsten ryggen og erkleerede
maleriet for dgdt. Han gjorde sig dog bemaerket
med en reekke andre happenings — blandt andet en
offentlig bibelafbreending, som blev transmitteret i
TV-Avisen. Fra 1996 til udgivelsen i 2001
arbejdede han med research til og skrivning af sin
litteraere debut, romanen Uhyret fra Bethlehem.

Mosegaard gnskede oprindeligt af udgive bogen
anonymt, men det modsatte Gyldendal sig, og
efterfalgende har forfatteren i dén grad taget
konsekvensen af sin manglende anonymitet: Siden
udgivelsen har Mosegaard, sidelgbende med
research til sin neeste roman, iveerksat et
omfattende projekt med stiftelsen af organisationen
Snow White Foundation (som ogsa optreeder i
Uhyret fra Betlehem), som keemper for at
indskreenke den kristne kirkes indflydelse i det
danske samfund.

Internettet star helt centralt i projektet. Bade med
hjemmesiden www.horrorcomix.com og en
spamkampagne, som er rettet mod forskellige
services pa internettet — fx nyhedsgrupper og
dating-sider. Her lader Mosegaard en raekke fiktive
figurer blande sig i den offentlige debat som
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En del af forfatterne bag
bogen har tidligere veeret
involveret i skrivg odt.dk
(Frydenlund 2001), den
farste bog i Danmark om at
skrive gode tekster til
internettet. Flere
oplysninger om
Godnethistorier findes pa
http://www.skrivgodt.dk/

Godnethistorier udkom 18.

november 2002, er p4 112
sider og prisen er kr. 198, -

fjhm

RELEVANTE LINKS:

OBesgg Mosegaards sted
pa internettet

OLees mere om
Godnethistorier pa bogens
hjemmeside

ONogle fornuftige rdd om
hvordan man undgér spam

virkelige mennesker.

| det falgende forteeller Mosegaard selv om sit
interneteksperiment, som han betragter som et
kunstveerk — en afsggning af mediets udtryk,
graenser og muligheder:

Lysten driver veerket

Projektet startede i 1996, under researchen til
Uhyret fra Betlehem. Som billedkunstner
fascinerede det mig at veksle mellem langsomme
og hurtige medier — fx mellem olie og akvarel. Og i
dag teender jeg tilsvarende pa at skifte mellem
verdens langsomst skrevne udtryksmiddel,
romanen, og det hurtigste, nettet. Det ene gjeblik
hamrer jeg runer — det neeste skriver jeg med en
finger i vand.

Der er ikke nogen, heller ikke mig selv, der ved,
hvad det skal ende med. Hvis man ved, hvordan et
maleri skal se ud, nar det er faerdigt, behgver man
jo ikke male det, vel? Til gengeeld kan jeg citere
Adam East (hovedpersonen i Uhyret fra Betlehem,
red.), nar vi taler om, hvorfor jeg overhovedet har
kastet mig ud i projektet: "Kaerlighed. Jeg gar ud
fra, at dét gar mig til den farlige type, ikke?"

Derudover er jeg drevet af en udpreeget lyst til at
skreemme livet af mig selv. Og sa har jeg altsa i
arevis laengtes efter "a good book to live in". Da
det ikke lykkedes at finde en, blev jeg sa ngdt til at
skrive den selv. Efterfglgende undersgger jeg,
hvad en bog kan: Kan den fx afseette en minister
og fratage en verdensreligion anerkendelsen som
trossamfund i Danmark? En del
hgjesteretsadvokater mener forelgbig ja, men nu
ma vi jo se...

3.000 kvinder misbrugt

Jeg vil gerne understrege, at det aldrig har veeret
min malsaetning at lave ballade. Min brug af nettet
har afseet i min baggrund som billedkunstner, og
her er det normal praksis dels at annektere det
offentlige rum, dels at anvende upopulaere
materialer. Det er sadan en slags perversitet, vi har
i det fag: Picasso blev udskeeldt for at benytte
afrikanske masker og affald; Jean Michel Basquiat
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blev det for at male pa togvogne i New Yorks
subway; Damien Hirst for at bruge dade far;
Lemmertz for dgde grise; Brammer for dgde
hundehvalpe. Listen er lang, reaktionen den
samme — og kunstnerens bevaeggrund er aldrig at
lave rav i den. Min har snarere veeret at samle
tradene. Form- og indholdsmaessigt. Og det er
meget sjovere, end det lyder.

Pa ét plan kan man godt tale om, at hele mit
internetprojekt "blot" er en omgang pr for mig selv
og min bog. Men pé et andet plan spiller begrebet
personlighed ingen rolle. Derfor er romanfiguren
Sgren Mosegaard og hans eventuelle lyst til at
promovere sig kun interessant i forteelleteknisk
henseende. Han er jo stadig et delvis ugnsket levn
af den muligvis forkerte beslutning om at udgive
Uhyret fra Betlehem under eget navn.

Derfor er al snak om netikette, fiender og
sanktioner i kalvandet pa mit projekt ikke sa
interessant. Selvfglgelig er jeg da blevet
teeppebombet med zillioner tons spam, Denial Of
Service-attacks og vira nok til at leegge Pentagon
ned 14 gange. Plus alt det Igse. Og truslerne. Og
chikanen.

Og i samme boldgade kan jeg neevne, at jeg kort
efter Kirsten Johansens (én af figurerne i
Mosegaards internetprojekt, red.) alt for tidlige
bortgang checkede ind pa dating.dk for at fierne
ligets profil. Og der lagde jeg jo ligesom meerke til,
at de faktisk havde totalt mange medlemmer
dérinde. Og som alle spammere ved, sa haenger e
mailadresser altsa ikke pa treeerne — iseer ikke e-
mailadresser, der faktisk bliver lzest!

Og nu er det sikkert tydeligt, hvor jeg vil hen. For
da jeg stod og skulle bruge et par medvirkende i
mit lille web-show, sendte jeg 3.000 breve ud til
lige sa mange giftesyge kvinder, og det skulle selv
Ekstra Bladet da nok kunne fa et eller andet ud af,
ikke? Skandaleforfatter indrammer: Ja, jeg
misbrugte 3.000 kvinder!

Men hvad fik jeg ud af det? 14 dages arbejde med
at besvare 3.000 hormondirrende mails — om alt
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muligt andet end mit projekt. Sa inspireret af en
ikke ubetydelig maengde aegteskabstilbud
overvejede jeg at skrotte web-projektet til fordel for
et bigami-projekt. Det har jeg dog forelgbig sat pa
stand by; man kan ogsa sprede sig over for meget.

Materialets modstand

I bund og grund er det dog alt sammen tekniske
spargsmal om den modstand, der ligger i selve
materialet. | virkeligheden er der ikke den store
forskel pa nye og traditionelle grafiske teknikker.
Der er heller ikke forskel pa det kick, du far ved at
sende myriader af mails ud til alverdens
nyhedsgrupper, og dét, du far ved forsigtigt og med
bankende hjerte at Igfte et litografisk tryk fri af
stenen. Og i modsaetning til den geengse opfattelse
kreever nutidens grafiske udtryksformer mindst lige
sa stor materialefornemmelse som fortidens.

Her ved jeg godt, at nogen maske vil indvende, at
der findes langt mere komplicerede forhold inden
for bla. dybtryk — tag bare de forskellige metoder,
hvorpa man borttgrrer overfladig tryksveerte fra
henholdsvis kobber- og acrylplader. Men her
glemmer man efter min mening &benlyst, at der er
mindst lige sa stor variation i maderne, hvorpa man
mest effektivt spammer forskellige
internetudbydere.

Visse servere kan man fx uhindret pumpe tusinder
af mails igennem en hel nat uden problemer,
hvilket virkelig hamrer pulsen i vejret, mens man
omvendt skal liste sig gennem andre som gennem
en flok sovende elefanter: Get2net skal man
naermest snige kjolen af, mens man hvisker sma
sgde ord, far det bliver sjovt, hvorimod Telefona er
sa fojelig, at det neesten er kedeligt, og
Worldonline er direkte usexet.

Men nar alt kommer til alt, er det et
temperamentsspgrgsmal, om man foretraekker nye
udfordringer (med deres nye muligheder for nye
charmerende fejltryk), eller om man mere teender
pa problemerne inden for de klassiske teknikker.
Som bestemt heller ikke er uden charme: Ligger en
kobberplade eksempelvis for laenge i syre, opstar
der fladebid, hvorved strukturen i trykket
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borteetses. Spaendes trykpressen for hardt over en
koldnalsradering, @deleegges graten, der ellers
giver trykket dets velkendte ladne karakter. Og
arbejder man for hurtigt, nr man visker en
gammel tegning veek fra en litografisk sten — det
foregar ved at slibe to pissetunge kalksten mod
hinanden — sa breekker man fingrene! Sadan har
hver teknik sin charme.

Himlen er malet og slet ikke bla

Selvom jeg - og lad mig understrege dét — ikke
har noget med billedkunsten at ggre mere, og
aldrig mere far det, sa er jeg stadig fascineret af
dens myter, virkemidler og anekdoter. Fx den her,
som ogsa kan belyse min tilgang til arbejdet:

To malere veeddede om, hvem der kunne male det
mest realistiske billede. En maned senere madtes
de foran deres veerker. Den fgrste rev forhaenget
veek fra sit billede, der forestillede en skal saftige,
ragde kirsebeer. Pludselig flgj en solsort gennem
vinduet og hakkede lgs pa de malede beer.

"Se," sagde den farste maler, "jeg ku' narre fuglens
gje! Fjern forheenget fra dit billede, og la' mig se
dig gare dét efter!"

"Der er ikke noget forhaeng,” sagde den anden...

Det er sadan, jeg arbejder. Men sadan har alle
forteellere jo altid arbejdet, lige fra Homer, til
Bibelens og Anders Ands og Ekstra Bladets
forfattere: Med at skrive eventyr, der er sa
realistiske, at folk tror pa dem! Og det eventyr i
Uhyret fra Betlehem, jeg er mest optaget af at fa
mine laesere til at tro pa lige nu, er forteellingen om
Snow White Foundation.

Imidlertid ville det jo ikke veere litteratur men bare
politik og propaganda, hvis jeg engagerede mig
folelsesmeessigt i organisationens indhold. Derfor
leegger jeg hele tiden afstand til det, bla. ved her
for 117. gang at understrege, at det bare er et
eventyr. Alligevel tror folk pa det. Og bliver
medlemmer af foreningen. Ude i den virkelige
virkelighed findes der sagar en virkelig mand, som
ville melde mig til politiet, fordi han falte sig
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beskyldt for at have forvoldt en af de fiktive
personers selvmord.

| disse dage undersgger hgjesteretsadvokater og
Kabenhavns Politi som naevnt, om der pa grundlag
af Snow White Foundations anklager kan
anleegges sag mod Tove Fergo i hendes egenskab
af minister for et konkurrerende eventyr, den
kristne kirkes.

Og selvom Fru Fergo eventuelt laeser i
Godnethistorier, at scenen bare er vildt skra, og
himlen malet og slet ikke bla, sa er hun sikkert kvik
nok til at regne ud, at hun alligevel skal holde
tungen rigtig lige i munden for ikke at skvatte af i
svinget.

For alt er eventyr, og den der skriver det bedste,
styrer verden.

[top] [hjem]
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Maria Krysztofiak

Poznan
Literarische Biographie und historische Rekonstruktion

Eine vergleichende Studie am Beispiel der Romane "Marie? (1983) vonDorrit
Willumsen und "Madame Tussaud? (1997) von AlicjaKaczynska

Zur differenzierten Provenienz der Biographien

Literarischen Kunstwerken mit biographisch historischem Hintergrund kommt in der
Literaturgeschichte nicht selten ein fur die Epoche sinnstiftender Stellenwert zu. Als Beispiele
kann man hier das Werk von Voltaire Gber den schwedischen Konig Karl XI1. (1731) oder
den biographischen Roman von Alexel Tolstoi Uber den Zaren Peter den Grof3en (1929-45)
erwahnen. Oft sind historische Romanbiographien as Schlissel zum Verstandnis der
verworrenen Irrwege der Zeitgeschichte unentbehr lich, auch daftr gibt esin der europaischen
Literatur des 20. Jahrhunderts markante Beispiele, um nur solche Autoren wie HeinrichMann
(Henri Quatre, 1935-38), Jochen Klepper (PreuRenkénig Wilhelm I., 1937) oder Johannes V.
Jensen (Christian 11., 1900-01) anzufthren. Es ist schon richtig, wenn man diesen Beispielen
ihre sehr unterschiedliche politische, dokumentarische und &sthetische Provenienz zum
Vorwurf macht. Doch gerade die differenzierte Herkunft dieser fir das Bewusstsein der
modernen Nationen so wichtigen Erzéhltexte macht die Frage nach der Hermeneutik und
Rezeption der Biographien sowohl fur den Zeithistoriker as auch far den
Literaturwissenschaftler spannend. Biographien "grofRer Manner” [1] sind in historisch
komplizierten Zeiten keine Privatangelegenheit ihrer Autoren, sie sind immer as Dienst an
der Nation zu verstehen und man sollte sie deshalb als Auftragsarbeiten, die das kollektive
Bewusstsein zusammenhalten, auch im gesell schafts psychologischen Sinne auswerten. Nicht
immer lasst sich der Auftraggeber direkt benennen, manchmal ist er im ideologischen
Pflichtbewusstsein der Autoren zu suchen, die mit ihren biographischen Werken ihren
Zeitgenossen etwas ausrichten bzw. etwas in Gang setzen méchten.

Selbstversténdlich gibt es auch in jeder Epoche Biographien, die aus einer Faszination des
Autors fir eine ungewohnliche Personlichkeit resultieren, so war es in Osterreich etwa bei
Stefan Zweig (Fouché, 1929) oder Max Brod (Franz Kafka, 1937), in Deutschland bei Alfred
Doblin (Wallenstein, 1920) oder Emil Ludwig (Napoleon, 1925), in Frankreich bei André
Maurois (Byron, 1930), in Danemark bel Johannes Jrgensen (Frans von Assisi, 1907).
Schliefdich ist das Biographienschreiben oft, wenn die Zeiten danach sind, ein lukrativer
Brotberuf, wenn man etwa an Richard Friedenthal (Goethe, 1963), Joachim C. Fest (Hitler,
1973), Fritz Bottger (Hesse, 1974), Ludwig Marcuse (Freud, 1979) oder Wolfgang Lepmann
(Rilke, 1981), deren biographische Texte in mehrere Sprachen Ubersetzt wurden, denkt. Man darf
dlerdings diese allgemeine literarische Beschaftigung mit fremden Lebensgeschichten nicht in
einen Topf werfen, sonst 1&uft man Gefahr, Politik, Psychologie und Asthetik durcheinander
zu bringen. Nur ene methodisch saubere Trennung der Autorenintentionen, der
Wirkungsbereiche und formaen Qualitéten gibt uns die Moglichkeit, Gber die literarische
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Bedeutung einer Biographie auch in wertenden Kategorien zu sprechen. In diesem Sinne
sollte man die Beschaftigung mit der Biographie in drei Bereiche einteilen: in eine
wissenschaftliche Monographie, in einen biographischen Essay und in einen biographischen
Roman. Die Unterschiede dieser biographischen Gattungen liegen in der Zielsetzung, in der
Quellenarbeit und in der Erzahlweise.

Das Interesse fir literarische Biographien ist im Allgemeinen, wenn auch in verschiedenen Epochen
etwas anders, auf das Bestreben der Autoren zurtickzufihren, in der rekonstruierten bzw. asthetisierten
Darstellung einer historischen Person etwas Wichtiges Uber sich selbst und Uber die Gegenwart auf
indirekte Art und Weise zu vermitteln. Dartiber hinaus sind sicherlich bestimmte, fir die entsprechen-
de Epoche charakteristische V oraussetzungen zu berticksichtigen.

Das besondere Interesse fir Biographien, das in den siebziger und achtziger Jahren als eine
thematische und &sthetische Dominante das gesamte literarische Schaffen sowohl in
Skandinavien als auch in Deutschland und Polen pragte und immer noch andauert, ist im
engen Zusammenhang mit einer gewissen Entfremdung und Anonymisierung des Lebens zu
erklaren, aber auch mit dem Bedurfnis, individuell geprégte Lebens- und Wertmodelle neu zu
gestalten.

Der andauernde Erfolg der biographisch historisch ausgerichteten Literatur sei, der Ansicht
des danischen Biographieforschers Johnny Kondrup nach, auch in Bezug auf die
postmodernistische Perspektive der Wirklichkeitswahrnehmung zu betrachten. [2]
Erwéahnenswert sind in diesem Zusammenhang die Debatten der Historiker in den siebziger
und achtziger Jahren zum Gegenstand der historischen Erzahlung, denn Biographie- und
Geschichteerzéhlen besteht nicht nur in der wahr heitsgetreuen Rekonstruktion, sondern auch
in der subjektiven Wahl der Stoffe und Fakten. Der Biographieforscher Helmut Scheuer
erblickte in den damals entstandenen biographischen Romanen eine neue, so genannte offene
Schreibweise, die auf neue asthetische Konstellationen zurtickzuftihren sei, der Sinn der so
verstandenen Schreibweise besteht darin, "die erahnte Personlichkeit aus dem heterogenen,
aus den Bruchstiicken des Uberlieferten zusammenzusetzen”. [3]

Dieser modernen Erzahistrategie von historischen und kinstlerischen Biographien ist im
Europa der siebziger Jahre eine ganze Generation von Schriftstellern und historischen
Essayisten verfalen. Stellvertretend sind hier nur ein paar Namen zu nennen. Autoren wie
Gunter de Bruyn (Jean Paul, 1975), Peter Hartling (HOlderlin, 1976), Wolfgang
Hildesheimer (Mozart, 1977) in Deutschland, Elias Bredsdorff (H.C.Andersen, 1979), Mette
Winge (Charlotte Dorothea Biehl, 1988), Bodil Wamberg (Leonora Christina, 1990), Peter
Thielst (Kierkegaard, 1994) in Danemark, Egon Naganowski (Joyce, 1962), Jan Blonski
(Proust, 1965), Jerzy Ficowski (Schulz, 1967), Aleksander Rogalski (Th.Mann, 1975), Alicja
Kaczynska (Anna Frank, 1995) in Polen. Dazu wéren noch wichtige Namen aus Frankreich,
England und Italien zu ergénzen: JeanPaul Sartre (Flaubert, 1971-72), Claudio Magris (J.
Roth, 1971), Julian Barnes (Balzac, 1984). Es kommt dabei nicht selten dazu, dass sich
Autoren aus verschiedenen Landern mit der gleichen Person beschéftigen, etwa mit Mozart,
Napoleon, Kafka, Thomas Mann oder, wie unser Beispiel zeigen wird, mit Marie Tussaud.
Dabei sind sowohl die Motivationen as auch die gewahlten Erzahistrategien oft
grundverschieden und nicht selten von der Gattungstradition und dem politischen System der
einzelnen Lander determiniert.
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Die biographische Erzahlung kann an sich von verschiedenen Inspirationen ausgehen und
auch grundverschiedene Mativationen von politischen, psychologischen bis zu materiellen
haben, aber in einem bleibt sie sich immer gleich: Sie benutzt einen fremden Lebens auf, hebt
ihn aus seinem ursprtinglichen historischen Kontext heraus und setzt ihn in Bezug zu der dem
Erzéhler eigenen Wirklichkeit. Man kann aso den Biographien, insbesondere aber den
biographischen Romanen, sowohl die Autorenintentionen als auch die Signatur ihrer Zeit
ablesen. Diese objektiven Voraussetzungen, die im Grunde jedes Kunstwerk betreffen, sollten
unbedingt der Analyse von zwel aus verschiedenen literarischen Traditionen herstammenden
biographischen Romanen Uber Madame Tussaud vorausgeschickt werden.

Tradition, Intention, L esart

Eine danische und eine polnische Autorin, Dorrit Willumsen und Alicja Kaczynska, [4]
greifen unter vollig anderen gesellschaftlichen Umstanden ungefdhr zur gleichen Zeit auf die
gleiche historische Vorlage, namlich auf das Leben und Werk der berihmten Madame
Tussaud, zurtick. Dorrit Willumsen ist seit Jahren in Skandinavien als eine feinfuhlige
Prosaautorin bekannt, die durch internalisierte Erzahl vorgange gesell schaftliche Spannungen
abzubauen versteht. In letzter Zeit ist se as begabte Verfasserin von historischen und
biographischen Romanen ("Klcdt i purpur? 1990, "Bang? 1996) aufgetreten. |hre Romane
und Romanbiographien wurden in mehrere europdische Sprachen, darunter auch ins Polnische
und ins Deutsche, Ubersetzt. Die Vergleichsperson Alicja Kaczynska kommt aus Polen, wo
se sich einen Namen als essayistisch-wissenschaftlich profilierte Autorin von Frau
enbiographien (Helene Keller, Anna Frank) machte. lhre Biographien haben meist einen
grof3en Erkenntniswert, was u.a. dem nach Objektivitat der Darstellung strebenden Erzahlstil
zuzuschreiben ist. Beide Autorinnen haben sich mit Absicht fir eine allgemein bekannte, in
diesem Sinne universale und neutrale weibliche Kiinstlergestalt entschlossen, die ihr Leben in
Frankreich und England, also weit von Dénemark und Polen entfernt, verbrachte. Vom
Gegenstand her gesehen, stehen sich adso beide Bicher sehr nahe; sie bleiben aber
grundverschieden hinsichtlich der Autorenintentionen und der &sthetischen Konstruktion der
Biographie. Zunéchst sind die von den Autorinnen bevorzugten Betrachtungsstrategien und
narrativen Verfahrensweisen in unterschiedlichen Sozialisationsmodellen verankert, die sich
auf grundverschiedene Weltbilder beziehen. Die von ihnen bevorzugten Erzdhlweisen (im
Sinne von Lyotard) lassen sich aber auch aus der literarischen Tradition, aus den in der
Literaturgeschichte ihrer Lander verbreiteten Biographiemodellen ableiten.

Dorrit Willumsen steht mit ihrem Interesse flr Biographien unverkennbar in der déanischen
Tradition des Biographieschreibens, die mit Georg Brandes, besonders mit seiner
geistesgeschichtlich profilierten Goethe-Biographie, in Europa Anerkennung gefunden hat.
Viel wichtiger scheint es jedoch, den biographischen Roman "Marie” im &sthetischen und
kulturgeschichtlichen Kontext der essayistisch gepragten Biographiekunst von Voltaire und
der literarischen, psychoanalytisch fundierten Biographie "Auguste Rodin” (1902) von Rainer
Maria Rilke zu betrachten. Fir Voltaire ist die danische Autorin zumindest genauso begeistert
wie die Heldin ihres Romans, in dem der Begegnung mit Voltaire ein ganzes, langeres Kapitel
gewidmet ist. Mit Rilkes Rodin-Biographie verbinden den danischen Roman drei Faktoren:
die franzésische Hauptfigur, die Hauptfigur als Kinstlergestalt (in beiden Féllen Bildhauer)
und die Art der Beschaftigung mit der Hauptfigur. Genauso wie bei Rilke steht auch bel
Willumsen die so genannte innere Biographie im Vordergrund. Sowohl Rilke als auch
Willumsen erzdhlen vor alem Uber die inneren Auseinandersetzungen der Hauptperson mit



sich selbst, was im Endeffekt zur kiinstlerischen Artikulation des Unterbewusstseins fuhrt. In
diesem Sinne erzdhlen beide Autoren auch Uber ihre eigenen Komplexe und Uber ihre eigeren
Schwierigkeiten mit dem unwilligen Stoff der Narration, ndmlich mit der Sprache.

Das Rilkesche Biographiemodell steht dem Biographieschreiben von Alicja Kaczynska recht
fern, sie will vor allem Fakten rekonstruieren, Stimmungen und Seelenzustande sind ihr eher
fremd, da sie poetologisch das Konkrete in das Undefinierbare transferieren. Dies resultiert aus
der Tradition der Gattung — polnische Biographien koénnen kaum auf eigene
geistesgeschichtliche Vorbilder im Sinne von Brandes zurtickblicken, was jedoch nicht mit
einem Desinteresse fur Biographien in Polen gleichzusetzen wére. Die polnischen
Biographieverfasser folgten in diesem Bereich meistens fremden Vorbildern, sie orientierten
sich an den positivistischen Biographiemodellen von Georg Lukécs (Balzac) und Eugen Tarle
(Napoleon), an Julian Krzyzanowskis SienkiewiczBiographie oder an der aufklérerisch
essayistischen Art der Biographie franzosischer Provenienz (Blonskis Proust-Biographie oder
Naganowskis Musil- Biographie). Nur selten kommen psychoanalytische Vorbilder im Sinne
von Stefan Zweig, etwa im Falle von Rogaskis Thomas Mann oder Kierkegaard-Biographien
zur Sprache.

Die Madame Tussaud-Biographie von Alicja Kaczynska vertritt in diesem Zusammenhang
die essayisti sch-wissenschaftlich ausgerichtete Linie der polnischen Biographistik. Sie erzahlt
namlich die historisch verbindliche aul3ere Biographie der Hauptgestalt und berichtet auch
objektiv Uber die Zeit, in der die beschriebene Person lebte und wirkte. Der Wunsch, bel
dieser Gelegenheit noch etwas Uber sich selbst und Uber die Gegenwart ausrichten zu wollen,
bleibt dieser Art von Biographie prinzipiell fern. So kénnte man wenigstens methodol ogisch
vermuten, dass es in solchen Fallen nicht nur auf die Intention, sondern auch auf die Lesart
des vorgefuhrten Textes ankommt. Und hier kann man im Dickicht der Fakten auch bewusst
oder unbewusst versteckte Hintergrinde entdecken, die dem Text eine bisher unbeachtete
I nterpretationsmoglichkeit liefern. Es ist scheinbar eine Sache der Poetik, im Grunde geht es
aber um das verschlusselte Welthild, das im Zeitkontext des Lesers oder der Leserin
interpretiert werden kann. Ihre Erfahrungen mit der weiblichen Kunst erganzen ungewollt das
von den Autorinnen intendierte Weltbild ihrer Romane. Man muss dabei immer bedenken,
dass Frauen Bucher von Frauen tber Frauen anders lesen und in anderen sozialen und
psychol ogischen Kategorien deuten. [5]

Poetologische Konstruktion der beiden Romane

Die Absichten der beiden Autorinnen sind jedoch nicht nur der Einbettung in bestimmte
biographische Modelle und Traditionen zu entnehmen, sie erscheinen viel transparenter bei
der Betrachtung der poetologischen Konstruktion der Romane. Sie sind zunédchst auf
verschiedenen Ebenen der &uf3eren und inneren Konstruktion der Romane verschltsselt. Zur
aulReren Konstruktion der beiden Bicher gehtren folgende Elemente: der Titel und Untertitel,
die aul¥erliterarischen Teile des Romans, schliefdlich die Einteilung des Romans und die
Benennung der einzelnen Kapitel.

Der dénische Roman hat zwar einen neutral-universal klingenden Titel "Marie”, durch cen
Untertitel "En roman om Madame Tussauds liv’ (Ein Roman Uber das Leben der Madame
Tussaud) erhélt er aber neben dem sachlichen auch einen zeitlosen Aspekt ("Liv” ist hier
namlich auch als Schicksal gedacht). Das polnische Buch "Madame Tussaud” ist unmittel bar
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auf die konkrete Person konzentriert, der Untertitel "Ein biographischer Roman” hat eine
ordnende Funktion. Beide Bucher sind mit einem Vorwort der Autorinnen versehen. Dorrit
Willumsen hat es kurz und bindig verfasst, gleich im ersten Satz formuliert sie ihre
Sichtweise: Die Hauptfigur, hier Marie genannt, ist im gleichen Grad eine moderne Frau wie
eine historische Gestalt. Dorrit Willumsen nennt die direkte Inspiration fir den Roman, d.h.
ihren Besuch im Wachsfigurenkabinett in London 1979; sie hat auch ausfiihrliche Recherchen
zu Zeit und Person angestellt, unter den Quellen nennt sie vor alem literarische und
kulturhistorische Texte, wie Egon Friedells Kulturgeschichte, Rudolf Broby-Johansens "Krop
og klcr?, Erinnerungen von Casanova, biographische Romane von Stefan Zweig (Marie
Antoinette), aber auch "Figaros Hochzeit” von Beaumarchais und die Biographie "Madame
Tussaud” von Pauline Chapman. Sie recherchierte zudem in dem Archiv von Pauline
Chapman und Michael Herbert.

Das Vorwort der polnischen Autorin ist entschieden langer und von Anfang an historisch
dokumentierend profiliert. Sie beginnt ihre Einflihrung mit der Frage "Von wem stammt die
Idee der Wachsskulpturen?’ und versucht die Antwort historisch zu rekonstruieren. Sie aul3ert
die Absicht, Uber das faszinierende Leben und Schaffen der Madame Tussaud zu schreiben,
einer Frau, die lange vor der franzdsischen Revolution geboren wurde (1761) und erst in der
Mitte des nachsten Jahrhunderts gestorben ist (1850). Vidleicht fuhit sich die polnische
Autorin gerade deswegen verpflichtet, die Stationen des Lebens ihrer Heldin und die
turbulente Geschichte ihrer Zeit moglichst wahrheitsgetreu wiederzugeben. Diesem Prinzip
ordnet sie auch die Wahl der Geschichtsbucher, Biographien und Monographien tber die
berlihmte Franzdsin und ihr Jahrhundert unter. Zum auf3erliterarischen Teil des polnischen
Romans gehort auch die angeschlossene Bibliographie (11 Blcher), die im gewissen Sinne
eine Rechtfertigung der Erzéhlart und des Weltbildes des Romans im Nachhinein ist. Zu
diesen strategisch wichtigen Erzéhlmal3nahmen aulRerhalb des Primértextes gehdren noch ein
chronologisches Verzeichnis der Lebensstationen der Hauptperson und ihrer néchsten Familie
sowie eine chronologische Datierung des Bestehens des Wachsfigurenkabinetts. Im weiteren
wurden wichtige Informationen Uber berihmte historische Personen (etwa 30) der Zeit zu-
sammengestellt. Dieser aulerliterarische Tell ist auch mit illustrativem Material aus der
Werkstatt der Madame Tussaud versehen, es sind Portréts der Hauptfigur, ihrer Familie und
der historischen Gestalten. Weiterhin wurden Briefe, Unterschriften und Urkunden abgebildet.

Die Kapiteleintellung im Roman Dorrit Willumsens erfolgt teils aufgrund der auf3eren
Biographie, teils aufgrund der inneren Entwicklung der Hauptperson, die auf diese
strategische Weise in der aul3eren Konstruktion markiert wird: Opbrud Bern 1767 (Aufbruch
Bern 1767), Over stok og sten (Uber Stock und Stein), Yndige brrn (Reizende Kinder),
Voltaire, Spejle og guld Versailles 1780 (Spiegel und Gold von Versailles 1780), Tableauer
1789-1794 (Tableaus 1789-1794), Et tille liv 1795 (Ein stilles Leben 1795), London 1802,
Edinburgh 1803, Birmingham 1810, Liverpool 1822 Francois, London 1841 Tussaud, London
1850 Marie. Die Bezeichnungen der Kapitel im polnischen Roman thematiseren meistens
eine zentrale Begebenheit bzw. eine wesentliche Eigenschaft einer Person: Niezwykla pasa
doktora Curtiusa (Die ungewohnliche Leidenschaft des Doktor Curtius), Slub w Strasburgu
(Die Hochzeit in Stral3burg), Z Berna do Paryza (Aus Bern nach Paris), Uczennica mistrza
Curtiusa (Die Schilerin des Doktor Curtius), Czasy grozy - Rewolucja (Die Zeit des
Schreckens ? Die Revolution) usw. Die auf3ere Konstruktion ist Gbrigens in dem polnischen
Roman im Inhatsverzeichnis festgehalten, die danische Autorin legt offensichtlich keinen
Wert auf die ordnende Funktion des Inhaltsverzeichnisses. In ihrem Literaturverstandnis ist
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die Konstruktion ein Fragment des Inhalts und nicht, wie bel der polnischen Autorin, eine
vorgegebene Lesart des Textes.

Narrative Verfahrensweisen - innere Biographie und historische
Verankerung eines Diskur ses

Die innere Konstruktion des dénischen Romans bezieht sich mit Nachdruck auf die Asthetik
der Form, die tatséchlich ein wesentlicher Faktor in der schopferischen Tétigkeit der
Bildhauerin Marie ist. Der Gedanke des Umsetzens, nach freier Wahl, eines bedeutungslosen
Stoffes in eine bedeutende Form wird bei Dorrit Willumsen zur sinnpréagenden Struktur des
Romanvorhabens. Ihre Marie, die Bildhauerin in Wachs, entwirft aus der geistlosen Materie
einen Sinn, indem ge ihr die Form far zu ihren Zeiten wichtige Figuren gibt. lhre
Figurengestaltung verleiht der Zeit ihre Bedeutung, eine subjektive aber weltanschaulich
enorm wichtige. Die Schriftstellerin Willumsen formt ihr Zeitversténdnis mit Worten, sie
verzaubert in Sprachstrukturen wichtige Elemente der Vergangenheit und macht sie somit fir
die Gegenwart aktuell, fir sich selbst und fur die, die sie lesen.

Die Rodin-Biographie von Rilke fihrt ein Motto an, in dem es heil¥, dass die Schriftsteller
durch Worte wirken, die Bildhauer dagegen durch Taten. Die Bildhauerin Marie betrachtet
die Welt, die Menschen und sich selbst durch das Raster der Mdglichkeiten, in der Kunst und
durch die Kunst mit sich selbst und mit Menschen umzugehen. Die dem modellierten Gesicht
aufgezogene Maske prégte im Endeffekt das Bild der portrétierten Gestalt entscheidend fur
lange Zeit, wenn nicht fir immer._[6] Die Materie der Kunst, die Marie umformen und
gestalten musste, war nicht nur das Wachs oder ein anderer Stoff. Das, was sie als Kinstlerin
vielmehr faszinierte, aber auch abschreckte, war die menschliche Materie im Stadium des
Todes bzw. kurz davor, z. B. unter der Guillotine. Ihre Beobachtungen der Menschen sowohl in
der Kindheit als auch spéter, als sie als siebzehnjdhrige ein sehr langes Gespréach mit Voltaire
im gesonderten Kapitel des Romans wiedergibt, oder in Versailles die konigliche Familie
portrétiert — Ludvig XVI., Marie Antoinette, die schone Prinzessin Lamballe — sind fir sich
alein stehende Szenen oder Bilder, die in Worte gefasst wurden. Gerade diese besonderen
Erlebnisse und Erfahrungen der Hauptgestalt pragen im Roman wesentlich die innere Dynamik
der einzelnen Kapitel.

Willumsen kommt zu dem gleichen Kunstverstdndnis wie die von ihr portrétierte Marie
mittels der asthetisch raffinierten Narrativik und Verwendung bestimmter Konstellatioren von
Motiven. Sie beschreibt nicht alein die Reisen der Hauptfigur, sondern sie demonstriert, wie
diese Reisen und all das, was die Hauptfigur dazu bewegt hatte — soziale Sicherheit, Geflhle,
kunstlerische Absichten, asthetisches Gesplr — sich auf das Leben und Schaffen der
présentierten Kunstlerin auswirken Die kleine Marie (5 Jahre alt) reist 1767 mit ihrer Mutter aus
Bern nach Paris; sie macht eine Reise, die in der historischen Wirklichkeit stattgefunden hat.
Marie kostet aber auch den Spielraum und die Dimensionen, die ihr die Reise bietet, aus.
Erzéhlt und dargestellt wird aus der Perspektive der Hauptfigur, beide, d.h. die Perspektive
und die Hauptfigur, erweisen sich als ausschlaggebende Faktoren, die zwar Dinge, Ereignisse,
Erlebnisse und Erfahrungen in ihrer Vielfalt zur Schau stellen, aber ihre Bedeutung in die
Bewusstseinsstrukturen der Mitmenschen verlegen. In auRerst wichtigen Lebens- und
Schaffensaugenblicken werden die immer wieder zentral angestellten Uberlegungen der
Hauptfigur in Form des inneren Monologs oder in Briefform aufgezeichnet.
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Der Erzdhler im polnischen Roman berichtet Uber die L ebensstationen der Hauptfigur und Gber
ihre historisch nachprifbaren Umsténde. Der berichtende Ton prégt das neutrae
Erzéhlverhalten, in dem ein bestimmtes Darstellungsmodell entwickelt wurde; fast in jedem
Kapitel wird eine Begebenheit, Szene oder Situation as eine kleinere selbstandige Ganzheit
konstruiert, z.B. Beztroskie lata w Wersalu (Die frohliche Zeit in Versailles), Terror, gilotyna
i ... sztuka (Terror, Guilllotine und ... Kunst). Die thematische und narrative Konstruktion
besteht aus moglichst vielen direkten Hinwelsen auf das historische Umfeld (Daten,
Personennamen, Ereignisse), die vom Erzadhler sehr sorgféltig registriert werden um das
Charakteristische der Epoche wahrheitsgetreu mit der Lebensgestaltung der Hauptfigur in
Einklang zu bringen, z. B. wird die Darstellung von Maries Lebensabschnitt in Versailles dem
historisch objektiven Bericht Uber die konigliche Familie und die politischen Umstande
untergeordnet; die Information Uber Maries Hochzeit mit Frangois Tussaud (1795) wird als ein
Teil der Relation Uber die ausgehende Revolution dargeboten. Anstelle der Aura der
Hochzeit, die leicht mit Worten herbeizuzaubern wére, muss sich der Leser mit einem
emotionslosen trockenen Hinwels begniigen, in dem es heild, dass sich die entsprechende
Urkunde im Londoner Archiv befindet. Die literarische Ebene der erzdhlten Welt bilden in
dem Roman von Kaczynska die dialogisierten Passagen des Erzéhlvorgangs, in denen einige
Charakterziige der Hauptfigur erkennbar werden, wenn Marie im Gespréach mit ihrer Multter,
kurz vor dem Ausbruch der Revolution, zugibt, dass sie, um weiter zu existieren, in eine
scheinbar dicke Hille hineinschlUpfen misste.

Als Konsequenz einer derartigen Romangestaltung erscheint das Leben und Werk der
Hauptgestalt vom Anfang bis zum Ende as eine abgeschlossene Einheit, erzéhlt in
Ubereinstimmung mit der historischen Redlitdt. Weitgehend frei von Emotionen und
personlicher Anteilnahme der Autorin an dem Schicksal ihrer Heldin erzdhlt Alicja
Kaczynska eine Geschichte, die zwar das historische Wissen Uber die Zeit wesentlich
erweitert, se aber nicht wesentlich verstandlicher macht. Selbstverstandlich identifiziert sich
auch Willumsen nicht mit Madame Tussaud, sie identifiziert sich aber mit der von ihr
entworfenen Gestalt. Willumsen will vor alem sich selbst verstehen lernen, dazu wahlt sie as
Medium ihrer literarischen Schopfung eine historische Kinstlergestalt. Kaczynska will
hingegen durch die Wahl ihrer Heldin besser die Geschichte, ihre Zusammenhange und
unklaren Urteile verstehen. Beide schreiben historische Biographien mit einen Erkenntnisziel,
da aber die Ziele grundverschieden sind, missen auch die Erzahlstrategien auseinander gehen.
[7] Trotz aler erzéhltechnischen Vorbehalte haben wir esin beiden Féllen mit biographischen
Romanen tber Marie Tussaud zu tun.

Anstatt einer Schlussfolgerung

Dorrit Willumsens Roman schildert die Gestalt der Madame Tussaud, die sich in ihrem
Denken und Schaffen ber ihre Voraussetzungen und ihre Zeit hinaus zu bewegen versucht.
In diesem Sinne ist ihre Biographie zugleich eine Kinstlerbiographie und eine komplexe
Nachzeichnung einer durchaus modernen Frauenexistenz. Hier wird vor allem, wie es Anne
Birgitte Richard und Bernard Erik Jensen formulierten, [8] das unendlich Individuelle und das
dlgemein Existentielle im Dasein und Schaffen as eine offene Struktur dargelegt; das
Historische an der Biographie ist die an bestimmte Ereignisse und Personen gebundene
Erzéhlung Uber den auleren Ablauf des Lebens der Hauptfigur und ihrer Epoche. Willumsen
liefert mit ihrem biographischasthetischen Diskurs das Bild der Madame Tussaud als einer
Personlichkeit, die die Menschen ihrer Zeit und sich selbst Uber den Rahmen der historischen
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Redlitét und Gewohnlichkelt hinaus in den Bereich ihrer Kunst miteingeschlossen hat; sie selbst
aber erhdlt auf ahnliche Weise von Dorrit Willumsen im Bezugsfeld Individualexistenz-
Kunst- Geschichte eine neue &sthetische Prégung.

Der Roman von Alicja Kaczynska strebt vor allem eine Objektivitétsilluson an. Diesem
Prinzip sind sowohl das streng chronologisch und kausal gezeichnete historische Umfeld und
die Lebensstationen der Hauptfigur as auch die Sprache untergeordnet. Die klar gegliederten
Geschehensablaufe, die sich jederzeit kausal aufschlisseln lassen, werden in einer
dementsprechend mimetisch konstruierten Sprache abgebildet. Das Buch tragt Zige einer
literarischen Biographie, die in ihrem historisch angelegten Diskurs eine fast demonstrative
Verbindlichkeit erreicht. Madame Tussaud ist hier eine aufgrund von Daten logisch
konstruierte Personlichkeit, die daher auch ordnungsgemald eine geschlossene, konstante
Grof3e darstellt.

Am Ende dieser Uberlegung sollte man die Frage beantworten, welchen Sinn es hat, solche
zwel  kulturgeschichtlich  und  narrativisch  grundverschiedenen  biographischen
Aufzeichnungen miteinander zu vergleichen. Einerseits resultieren die Ziele dieses Vergleichs
aus der gleichen Stoffvorlage, das ist allerdings, wie man gesehen hat, nur ein Vorwand, ein
Alibi fur die Autorinnen, um Uber die historische Verankerung eines Diskurses Uber die
schopferische Entfaltung der Frau as freie Kinstlerin zu erzéhlen. [9] In diesem Sinne sind
beide Biographien durchaus zeitgemd? und gegenwartsorientiert; sie realiseren mit
verschiedenen gesellschaftlichen Absichten und dementsprechend auch mit verschiedenen
gtilistischen Mitteln eine Aufgabe, die aul3erhalb der modernen oder gar postmodernen
Asthetik situiert ist. Sie eréffnen mit ihren Biographien der Kiinstlerin aus einer entlegenen
Zeit und fremden Umgebung eine neue Dimension des Diskurses tber die Rolle der Frau in
der Kunst und Gesellschaft. Zugegeben, es ist, worauf hingewiesen wurde, nur eine der
moglichen Lesarten der beiden Bicher, man kann nicht einmal mit Sicherheit feststellen, ob
das wirklich den Intentionen der Autorinnen entspricht, doch die Stoffwahl und die Tatsache,
dass hinter den Ereignissen noch eine andere as nur die historische Wirklichkeit hervorblickt,
erlaubt es, diese Biicher nicht ausschliefdich unter dem Aspekt der biographischen Romane zu
lesen, sondern se auch als Beitrége zum modernen, international relevanten Frauendiskurs
auszuwerten.

[ v/gl. Hubert Orlowski: Machen Manner Geschichte? Zu Stefan Zweigs Herrschaftsdiskurs. In: Der
Schriftstell er und der Staat. Hrsg. von Janusz Golec. Lublin 1999. S. 77-96.
(2] Johnny K ondrup: Om den mentalitetshistoriske baggrund for biografiens genopblonstring. In: Bogens verden
4/1986, S. 167-172.
[l Helmut Scheuer: Biographie — Asthetische Handlungsmodelle und historische Rekonstruktionen. In: Asthetik
der Geschichte. Hrsg. von Johann Holzner und Wolfgang Wiesmidiller. Innsbruck 1995. S. 121.
[l Dorrit Willumsen: Marie. En roman om Madame Tussauds liv. Krbenhavn 1983.

Alicja Kaczynska: Madame Tussaud. Powiesc biograficzna. Gdansk 1997.
Bl vgl. Christa Giirtler: Schreiben Frauen anders? Untersuchungen zu I ngeborg Bachmann und Barbara
Frischmuth. Stuttgart 1983
I Dje allgemein bekannte Todesmaske von Chopin ist, wie es sich neulich zeigte, eine verschonerte, speziell fir
die Nachkommen modellierte; die gleich nach seinem Tod gemachte Maske, die das Leiden des Kiinstlers
wiedergibt, war dermalf3en erschreckend, dass sie sich nicht als V orzeigemaske eignete.
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[ vgl. hierzu auch die Uberlegungen tber die narrative Harmonisierung in: Peter Szondi: Furr eine nicht mehr

narrative Historie.In: Reinhart Koselleck und Wolf-Dieter Stempel (Hg.): Geschichte — Ereignis und Erzahlung.
Minchen 1973. S. 540-542.

(8 Anne Birgitte Richard og Bernard Erik Jensen: Livet fortalt — litteraturhistoriske og faghistoriske biografier i
1990’ rne. Roskilde 1999.

% Julia Kristeva: Die Revolution der poetischen Sprache. Aus dem Franzdsischen Ubersetzt und mit Einleitung
versehen von Reinold Werner. Frankfurt a. Main 1978.

50



Bilag 5.
Dag og Tid nr. 11, 13. mars 1997

Dorrit Willumsen:

Mellom pjatt og kvalme

Den pridante romanbiografien " Bang" av Dorrit Willumsen har skapt debatt. Sjangeren har
vortekarakterisert som ein bastard. Willumsen tykkjer ikkje §@v blandinga av roman og
biografi er problematisk.

CECILIE N. SEINESS

Dorrit Willumsen, vinnar av Nordisk Rads Litteraturpris, kjenner ikkje romanen sin att i kritikken fra
@ystein Ziener i Dag og Tid.

-- Den darlege kritikken har berre kome i Noreg. Dessutan har eg og fatt mange fine tilbakemel dingar
her i landet. Det er berre to kritikarar, dystein Ziener og Gordon Halmebakk, som ikkje har likt boka,
seier Willumsen. Ho er pa Universitetet i Odo for alesa fra romanbiografien og snakka om
forfattarskapen sin.

Halmebakk og Ziener

Willumsen, som tre gonger tidlegare har vorte nominert til Nordisk rads litteraturpris, trur noko av
grunnlaget for debatten om boka er at ale dei som melder baker har eit forhold til forfattaren og
journaisten Herman Bang. Det er Bang-ekspert @ystein Ziener og pengonert redaktarfor omsett
skjannlitteratur i Gyldendal Norsk Forlag, som har kritisert Willumsen. Ziener meiner ho pjattar om
Bang, Halmebakk skal ha vortekvalm av boka

Professor Preben Meulen-gracht har karakterisert dtaket fra dei to som litteragr puritanisme og
kulturell moralisering. | Dagens Nyheter i Sverige har Lars-Olof Franzén og kasta seg inni debatten.
Han hevdar at "Zieners kritikk lyser av "jalousiede métier, avund mot en kollega som trampat in pa
det egnareviret" . Men Franzén tykkjer det er mange problem knytt til det han kallar den
"pseudodokumentédra genre” - romanbiografien. Halmebakk har hevda at §angeren dokumentarroman
er ein bastardganger, e blanding av fikgon og historie.

-- Bagtardar kan vera sate og flinke hundar, meiner Willumsen. Ho tykkjer ikkje det er eit problem a
blanda sangrar dlik ho har gjort med biografi og roman pa ei gong.

-- Dokumentarromanen er ein §anger som har vorte dyrkai mange &r. | ein roman kan det vera
lyriske passagar. Eg ser ikkje noko gale i blandinga. Eg har gjort eit grundig kjeldearbeid, eg gjorde
kjeldene til mine eigne, da vart det roman.

Willumsen tykkjer ho har lese mange gode romanbiogréfiar, til demes Ketil Bjgrnstad sin roman om
Oda Krogh. Willumsen trekkjer fram Stefan Zweig sin biografiske roman om Marie Antoinette fra

1932 som €it degme pa same sanger. Priskomiteen har mellom anna grunngjeve utnemninga av boka
til Willumsen med at den har fornya den biografiske forma.

Kan ikkje verta helt

Ziener hevdar at Willumsen har sentimentalisert og krympa Herman Bang. Willumsen tykkjer ikkje
ho har gukeleggjort multikunstnaren.
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-- Romanen startar med at Bang er utditen etter turne, men i mange augeblikk reiser han seg og
handlar verdig i denne romanen, han syner storsinn og er ikkje nokon svak person. Han var ikkje
fysisk sterk, det la han vekt pa 5@lv. Berre 20 & gamma skreiv han sitt fyrstetestamente, dessutan
var han mange gonger innlagd pa nervesanatorium. Det er ikkje mogleg alaga ein ung sterk helt ut av
han, men eg tykkjer ikkje eg gukeleggjer han, seier Willumsen.

Ho understrekar at framgtillinga hennar av Bang ikkje er den einaste.
-- Det biletet eg har synt av Bang, er §alvsagt berre ein liten del av det isfjellet som Bang er. Det er

mange andre métar a framstilla han pa. Eg kunne laga fem personar av det materialet eg hadde. Eg
har freista & framstilla han fasettert og skiftande.

Morfar eller Bang

Korkje Gyldendal, Aschehoug eller Cappelen har ynskt a gje utboka. Derimot har Stenersen Forlag
sagt jatil & gje ut boka og sytafor at den blir omsett til norsk.

-- Eg tykkjer det er underleg at to kritikarar far forlaga her i Noreg til & snu. Men eg er svaat glad og
takksam for at Stenersen Forlag gjev ut boka.

Dorrit Willumsen hadde dlett ikkje tenkt & skrivaom Bang. Hovart spurd om a skriva ein kronikk om
ein helt til Jyllandsposten, ho var usikker pa om ho skulle skriva om morfaren sin eller Bang.

-- Det vart §alvsagt Bang, ler Willumsen.

Etter kronikken fekk ho brev fra dansk Gyldendal om ho kunne tenkja seg a skriva ein biografi. Det
er no seks ar sidan. Biografien vart ein romanbiografi. Ho gav opp biografiforma.

-- | byrjingavar eg ikkje sikker pd om eg kunne skriva om Bang. Tidlegare hadde eg skrive to
historiske romanar, om Madame Tussaud og den byzantinske keisarinna Theodora.

Fleiresanningar

Ho kjende godit til Bang sin forfattarskap far ho byrja pa romanen. Ho hadde lese ein biografi om
Bang av Harry Jacobsen, journalistikken til Bang, skrifter fra samtida, og dessutan ale breva hans.

-- Di meir eg las, di fleire fasettar og fleire sanningar og historier dukka det opp. Breva hans fra
denne tida kjendest som a avlytta telefonen. Han krangla og |ante pengar i breva, ofte hadde
ikkjeblekket nadd & vertaturt fer brevet vart stappai konvolutten. Brevpapiret Bang nytta seier mykje
om kven han var. | rike tider var papiret rosa eller himmelblatt med monogram. | fattige periodar
skreiv han pa papiret fra bakaren eler kjgpmannen.

Herman Bang var prestesonen som mislukkast i a verta skodespelar og som i staden vart journalist og
forfattar. Han var homoseksuell, noko som var kriminelt pa denne tida. Bang flykta som eit dyr i
periodar.

-- | mange av brevalaner han pengar. Han Ianer med den eine handa og gjev med den andre. Ein
kunne skriva & eiga bok om desse breva, seier Willumsen.

Nyttar ikkjekitt
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Willumsen byrja arbeidet med haugevis av kjelder.

-- Eg hadde sikkert 20 pa kvar side, og freista & veratru mot dei dle.

Ho gjekk over til a skrive biografien som roman.

-- Dakunne eg fylle holai opplysningane om livet hans, a personen innanfra og dramatisera.
Ho ser ikkje farei at ein kan fyllafor mange hol, eller forklarafor mykje.

-- Eg nyttar ikkje kitt for &fyllahola. Eg ser livet innanfra. | staden for & seie at Bang hadde
pengeproblem, s syner eg det og dramatiserer det. Papir er kvitt, nar ein skriv fyller ein altid hol.

Willumsen, som 0g skriv notidsromanar, seier at det er skilnad pa & arbeida med historiske romanar
0g notidsromanar.

-- | historiske romanar kjenner ein plottet pa ferehand, ein veit korleis det skal ga med
hovudpersonen, men det er dett ikkje sikkert han eller ho reagerer akkurat dik eg vil.

© Dag og Tid

Ivar Aasen-almanakken 2002! -- Forfattaraviser
BESTILL HER

| Earstesida av denne utgdva | Abonnement | Arkiv | Lysingar |
| Butikk | Bladstova | Nett no |
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Dag og Tid nr. 5, 30. januar 1997 Bilag 6.

Nordisk rads litteraturpris:

Pjatt fra Dorrit Willumsen

Den einaste grunnen til at Dorrit Willumsen har skrive den stort anlagte og ambisigse romanen
sin om Herman Bang, ma vere at ogsa ein forfattartreng & tene pengar.

“Bang” er ein frekk roman som leflar med eit anna menneske sin eksistensielle smerte og
desperate freistnad pa & overleve, skriv @ystein S. Ziener i dennemeldinga av romanen.

Nar ein forfattar gir seg i kast med ein dokumentarroman om ein av sitt lands viktigaste forgjengarar,
er det rimeleg aforvente at ho har noko atilfare. Eller a ho i det minste har eit perspektiv pa stoffet
sitt, eit overordna grep. Det er rimeleg & forventa at forfattaren skal fa osstil & 5a det mennesket ho

skriv om og den tida han levde i pa nytt, pa ein annleis méte enn fer.

Det er urdd afinne noko dlikt i den store romanen om Herman Bang som danske Dorrit Willumsen har
skrive. Derfor er det ogsa urdd a forsta kvifor Dorrit Willumsen har skrive Bang -- ut over at det er
jobben til ein romanforfattar & skrive romanar.

Ingatolking

| Bang finst ikkje spor av nytenking. Og som framgtilling av ein skandaleombrust, kontroversiell og
nyskapande forfattar har Willumsen heller inga fortolking av objektet sitt & presentere. For det ligg
ikkje nokon analyse -- korkje av mennesket, mannen, forfattaren eller den historiske epoken han levde
i -- til grunn for Willumsen si framstilling. Og nér ho ikkje har nokafortolking & gi oss, kan romanen
hennar heller ikkje formidle noka forstéing av eller for Herman Bang.

Det einaste Dorrit Willumsen gir oss, er e faktaorientert framstilling som greitt gjer greie for dei
viktigaste ytre hovudtrekka ved Herman Bang sitt liv, og som syner at ho har lese den Bang-
litteraturen ho viser til i etterordet. Derfor vert ale spgrsmaa stdande utan svar i Willumsen sin
roman: Kvatyding hadde det for Bang og forfattarskapen hans at han var innflyttar fra det agrare
Jylland til modernitetens ekspansive K gbenhavn? Kva hadde det & seie at faren vart sinnsguk og mora
deydde sa dtfor tidleg av tuberkulose? Hadde det noko & seiei det heile? Kvifor var det skodespelar
den unge Herman Bang ville bli? Kvifor vart han Nordens farste moderne journalist i staden -- og
seinare forfattar? Kvifor skreiv han om det han skreiv om? Kvifor skreiv han dik han gjorde? Kvifor
vart han impresjonist? Kva hadde det & seie at Herman Bang var homoseksuell og fekk kjenne kjannet
som problem pa kroppen som ingen andrei i tid da seksualiteten vart diskutert opp og ned og ut og
inn?

Og like mykje: Kvafor overlevingsstrategiar utvikla Herman Bang ut fra den motsetnadsfulle
livssituagonen han fann seg i? Var dei konstruktive? Var dei (5elv-)destruktive? Kvifor vart han sa
skandaleombrust? K vifor iscenesette han seg pa den maten som han gjorde? Kvifor vart han
eksentrikar med pannehar, parfymelukt og sminke? Var han dristig? Var han feig? Kvifor lo han?
Kvifor gret han? Kvifor ynka han seg? Kvifor fall han om i krampeanfall?

Ingainnleving

Dei som kjenner Herman Bang, veit dt dette frafer. Dei som ikkje kjenner han, kan mellom anna lese
om det i den fire band store og djupt fordomsfulle biografien som Harry Jacobsen ga ut om han alt pa
50- og 60-talet. Vi treng ikkje Dorrit Willumsen til & gjere greie for ale desse fakta ein gong til, om ho
ikkje har noko & kome med. Og det har ho ikkije.



Og vi treng ikkje Dorrit Willumsen til & framstille Herman Bang som ein einaste stor menneskeleg
tragedie ein gong til. Og det er det ho gjer.

Dorrit Willumsen har ikkje eit einaste svar a kome med. Ho tiller ikkje sparsmdaein gong. | staden
synest ho synd pd Herman Bang -- frykteleg synd. Og da forsyndar ho seg mot han, mot livet og mot
litteraturen i same pennestroket.

Det er ikkje det at ein kan eller skal krevje eintydige, definitive svar av ein roman som handlar om
fortida. Det er ikkje det. Men for at ein roman skal vere ein roman, ma han gi hypotetiske svar, €i
mogel eg fortolkingsramme for det emnet han framstiller. Det er ferst da det kanbli ein roman.

Og om det skal bli ein dokumentarroman, ma forfattaren kunne kopla saman ein innlevande naeleik
som gjer a ho kjem under huda pa stoffet sitt, med ein analytisk distanse som gjer det mogeleg for
henne & skrive det fram. Og ho m& ogsa ha eit medvit om den problematiske sjangeren ho skriv
innafor.

Det er ikkje mogeleg agaat Dorrit Willumsen utfaldar nokon av desse eigenskapane nar ho skriv om
Herman Bang. Det einaste ho gjer er a reprodusere og a forsterke den mest fordomsfulle og
nedverdigande av ale dei vanefarestellingane som har festa seg om Bang. Ho framstiller han ikkje
berre som ein ynkeleg, stakkardeg person som mest av at fortener medkjende. Ho framstiller han
som dgyande: Ramma for Bang som hellskap er den siste reisa hans. Ho fann stad med tog i USA i
1912. Da degydde Herman Bang. Dermed frargvar Willumsen han all vitalitet.

Derfor er medkjensla hennar ein falsk sympati. Ho tar kvelartak pa kanskje ein av dei mest
utfordrande studieobjekta i skandinavisk litteraturhistorie. Hos Willumsen blir Bang konsekvent
halden under vatnet i e uhandterleg setsuppe av vammel sentimentditet. Det seler ingenting om Bang.
Det sdier litt for mykje om Willumsen.

For dikt fortener ingen, ikkje ein gong Herman Bang.
Pjatting

Herman Bang fortener verdnad, bade som menneske og som forfattar. Og Herman Bang fortener
nyfortolking, omfortolking og oppvurdering.

Herman Bang kunne vere patetisk. Herman Bang kunne vere latterleg. Herman Bang kunne vere
gavmedlidande som ingen andre: All denne lidinga. Og sa verte lesen ein gong og stilt pa e hylle,
stanna han i eit brev.

Og Herman Bang kunne vere sentimental.

Men hos Bang er sentimentaiteten kopla med ein syrleg ironi -- som ikkje minst rammahan galv --
som dltid far eit underliggjande livsalvor til & kome til syne. Om Herman Bang hadde det vondt, var
han 0g ein medlidande. Og om Herman Bang gret, lo han i same augneblinken. Herman Bang var i det
heile eit s& motsetnadsfylt og fargerikt menneske at han er vanskeleg & fa grep pa. Enno er det ingen
som har lukkast.

Men like mykje var det den tida og det samfunnet Herman Bang levde i, som var motsetnadsfylt, og
nd&r han vrei seg i krampar som ettertida har kalla hysterio-epileptiforme, er det for staeleg som it like
motsetnadsfylt tilsvar pa alle dei samfunnsmessige konfliktane Herman Bangs kropp og liv vart
metestaden for.

Det handlar ikkje berre om at Bang var homoseksuell. Men det handlar §@lvsagt om det 6g. Men
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Amalie Skram hadde det ikkje berre greitt, ho heller. Eller Victoria Benedictsson. Og alle del andre
som vi ikkje kjenner namnet pa ein gong.

Og Dorrit Willumsen pjattar. Dorrit Willumsen pjattar.

Hos Willumsen finst ingen forsonande ironi. Dermed framstér bade ho og romanen hennar som
uforsonleg.

Ein frekk roman

Derfor er Bang ein frekk roman. Og han er frekk fordi romanen er el einaste stor tilsniking som ikkje
tar Herman Bang pa alvor.

Derfor er romanen heller ikkje agleg. Og han er ikkje aaleg fordi forfattaren ikkje har vaga a ga djupt
nok ned i det stoffet ho meiner &ta for seg. Bang er éin roman som leflar med €it anna menneske sin
eksistensielle smerte og hans desperate freistnad pa aleve og & overleve -- d overleve ved & skrive. Det
er ein roman som lar den kampen som gjekk pa livet laus for hovudpersonen, koke bort i den klissete
sentimentaliteten som blir kalla overberande medkjende.

Derfor er Bang ein kvalm roman.

Derfor er Bang ein roman som heller ikkje kan formidle nokainnsikt i kva det er & skrive -- & skrive
fordi ein ma. Det finst ikkje noka indre ngdvendigheit i denne teksten.

Eit forsvardaust liv

Som menneske var Herman Bang pa mange vis naken. Han levde eit nesten forsvardaust liv. Det var
styrken hans, og det var veikskapen. Men kva hadde han & forsvare seg med? Krampeanfalla og
morfinbruken hans var ikkje berre smulering. Del var den einaste mogel ege forsvarsstrategien hans.

Dorrit Willumsen derimot kler pa Herman Bang. Ho tar fra han den nakenheita som gjorde Bang til
Bang.

Og det som verre er: Ho trer klesplagg nedover hovudet pa han som ikkje hgyrer heimei den tida og
det livet som var hans, og som han ville ha spydd seg ut av dersom nokon hadde prevd & presse han
inni de.

Attpétil har Willumsen kallaromanen sin Bang rett og slett. Det er ein tittel som er ambisigs, svaat
ambisigs. Det er ein tittel som er et teikn pa at Dorrit Willumsen tar mal av seg til a setje fram ein
autoritativ vergon i romanform. Derfor ma han ngdvendigvis Sla over i sin motsetnad: Aldri far har eg
sett ein romantittel som fungerer som ein einaste stor dekkoperasion pa denne maten: Nar ein forfattar
presenterer e sterkt reduksjonistisk og pa alle métar nedverdigande framstilling av den historiske
hovudpersonen sin, ma det §j@lvsagt innebere at ho framstiller seg §alv som autoritag. Det er denne
autoritagre grunnhaldninga, som i siste instans er bade livs- og menneskefiendtleg, som ferer til at
Willumsen prakkar pa Herman Bang e ynkelegheit som ikkje var hansi det heile. Hadde ho vorei
stand til & vere audmjuk, ville ein heil Herman Bang ha kome til syne, ein imponerande Herman Bang.

A skrive som ein fordemd

For Herman Bang var ogsa imponerande. Det imponerande med han var ikkje berre at han skreiv, men
at han skreiv som ein fordemt og skreiv fordemt godt. Det imponerande med Herman Bang var at han
ikkje forstummaii e total skriveblokkering, men at han trassi dei brutale livsvilkara han levde under
livet igjennom, eller like gjerne pa grunn av dei, plasserte seg heilt sentralt i den skandinaviske
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samtidditteraturen. Herman Bang er den banebrytande journalisten, den nyskapande forfattaren og den
like sentrale teaterinstrukteren som utfalda seg kreativt som fa med trugsmalet fra karikaturteiknarane,
homoskandalene, politifolka og rettsapparatet hengjande over hovudet. Det trugsmalet var ikkje berre
innbilt. Det var reglt nok: Herman Bang levdei ei tid da homoseksualiteten var formelt tabuert pa det
strengaste. Han var definert béde juridisk som kriminalitet og medisinsk som sjukdom.

Derfor vart Herman Bangs livslgp ogsa eit stort historisk drama. Og Herman Bang hadde nesten
skuldrer sterke nok til a bere det. Den dimensjonen ved hans liv og hans personlegdom har ingen rett
til atafra han.

Og Dorrit Willumsen pjattar. Dorrit Willumsen pjattar.

Dorrit Willumsen har fatt Nordisk r&ds litteraturpris.

Det er forstemmande, djupt forstemmande.

Det er ogsa eit tidstypisk teikn. Truleg er det eit teikn pa at vi har fatt det for godt, altfor godt -- eller
lettvint om ikkje anna, sa lettvint at vi har glgymt kvalivet er, kan vere, kva litteraturen er -- og

mennesket.
Qysein S. Ziener
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