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I ndledning

| opgavenvil jeg, igennem sammenlignende studier af Johannes Ewalds " Til
Sielen, En ode” (1780) og Johannes Wiedevelts skulpturer i Jesgerspris sotspark,
se pa de andringer, der sker i det sene 1700-tal.

Som udgangspunkt vil jeganalysere Ewalds " Til Sielen. En ode” (Bilag 1). Ud
fraen genredefinition af oden, som er retningsgivende for, hvordanden videre
analyse udfolder sig, vil jeg ved at fokusere pa odens figurative univers, sprog og
metrik, na frem til de tematikker, der udspiller sig i oden. M.a.0. en tekstanal ytisk
tilgang, der skal danne rammen for, og fare laeseren pa sporet af de aandringer,
som sker i den aestetiske diskussioni 1700-tallet.

Herefter vil jeg inddrage Alexander G. Baumgarten, Edmund Burke og
Immanuel Kants syn pa asstetik, da de har indflydelse pa og skaber grobund for en
ny aestetik, som viser sig hos Ewald og Wiedewelt. Endvidere vil jeg lave en
tematisering af den aestetiske oplevelse og erkendel se, der har betydning for
laeseren og betragterens made med kunstvaakerne.

Derudover vil jeg med udgangspunkt i en analyse af Jasgerspris slotspark se pa
hvilke ligheder, der er mellem Ewalds ode og Wiedewelts skulpturer. Herunder
vil jeg endvidere beskrive, hvordan parken er opbygget og belyse, hvordan den
franske og engel ske havestil har betydning for Wiedewelts skulpturpark. Ved at
fokusere pa de bevaagel ser og brud, der kommer til udtryk i oden og
skulpturoplevelsen, vil jeg se pa forholdet mellem de enkelte dele og helheden.
| analysen vil jeg vesgte betragteren og laeserens made med det skulpturelle og
lyriske, hvorved den aestetiske indfaldsvinkel bliver central.

Endvidere vil jeg lave en perspektivering af, hvordan de to kunstnere
reprassenterer perioden ved bade at gere brug af traditionen og bryde med den.
| den forbindelse vil jeg fokusere pa den aandrede rolle laeseren, betragteren og
kunstneren fér, samt hvordan den begyndende individualisme kommer til udtryk.

Formdet med opgaven er, gennem bade ensynkron og diakron tilgang, at
beskrive, pa hvilken made de to kunstnere er med til at skabe noget nyt, som far
betydning for eftertiden



Johannes Ewalds” Til Sielen. En ode” (1780)

Genre

Oden defineres ifglge Salmonsens konver sations Leksikon som en " lyrisk
begejstret Sang, der besynger ophgjede universelle, etisk-religigse og verdslige
Ideer og Magter”. | Jargen Fafners beskrivelse af oden (bilag 2) vaagtes endvidere
de formelle, herunder metriske og syntaktiske kendetegn ved oden.

Pa det indholdsmasssige niveau er odenet hyldestdigt, der herer til den mest
hgjstemte digtning, hvorved den kan betegnes som det hgjeste udtryk indenfor
lyrikken. Af beslasgtede genrer kan naevnes hymnen, der er en lovsang, som
hylder guder eler helte, samt dithyramben der er korsange til aae for Dionysos.

De formkrav, der forbindes med oden varieres fra at vaae meget strenge frem til
framidten af 1700-tallet at indeholde en lidt starre grad af frihed med hensyn til
metrik, sprogbrug og strofeform. Dette ses bl.a. ved, at formeni odenbliver mere
patetisk og dristig med en rimlgs rytme. Desuden indeholder denhyperbler og
udtryksfulde billeder, der svarer til hgjstemte falelser. Dette viser sig bl.a. ved
odens lyriske karakter, hvor faglelser og stemninger kommer til udtryk gennem de
slyngede komplekse sagtningsforlgb, der rummer et hgjtideligt ordvalg og
billedbrug. Den friere syntaks, hvor der brugesordomstillinger, skaber
uensdannede strofer med forholdsvis frie vers, og bindingsstilen, som er et trask
ved oden, er med til at knytte strofer og vers sammen.

Jorgen Fafner har i Dansk vershistorie beskrevet den nyklassicistiske odes
karakteristikavha. 10 punkter (bilag 2), som jeg i analysen har gjort brug af. |
denne opstilling vaegtes, hvordan oden bryder med barokken, bl.a. ved at
syntaksen ikke laangere er bundet til et fast metrum, men rummer en egenvaadi,
der i oden skaber en asymmetri, som peger frem mod en moderne lyrik.

Fafners punkter er i overensstemmelse med " Til Sielen. En Ode”. Odenkan
beskrives som laesepoesi, hvor jeget eneradigt beskriver, fabulerer, sanser og
reflekterer uafhangigt af metrikken Y dermere fremstar oden urimet, hvilket
understreger dens manglende sangbarhed. Som laesepoesi kommer oden til at
tilhare en intimsfagre, der er i overensstemmelse med odens fokusering pa indre
stemninger og falelser.

Oden, som er monologisk, kan bade ses som et mentalt forlgb og et billede pa
samme tid. Herved opnas en spaanding mellem de lyriske og dramatiske elementer
i oden. Den bevaggelighed, som oders struktur rummer, understreger den sceniske
og dramatiske iscenesatelse, der bl.a. ses ved brugen af udrdb. Apostroferne, som
det lyriske jeg udtrykker, giver mulighed for dramatiske variationer i stroferne og
synligger felelsernes heftighed.



Det lyriske jeg

Det lyriske jeg er implicit reflekterende, og har, pa grund af sit overblik over det
indre rum, frihed til at konstruere tankeforl gbet, som det anskes. De rum, der
forekommer, er billeder pa en indre tankestram af refleksioner og drgmme, som er
kendt fra bibelen og den tidligere religigse digtning. | oden fornemmer laeseren fx
viadeksisformen, " See dem!” (bilag 1, strofe (s.) 19), hvordan der peges ud af
oden, hvilket ger opfattelsen af rummet tvetydig. Endvidere geres

udsigel seskonstruktionen kompliceret, dajeget, i kraft af sin spgrgende karakter
til gaden, sadter leeseren i en situation af tvivl. Spargsmdlet er, hvordan de
personificerede og begjadede elemerter skal opfattes. Er gaden en del af jeget?
Oden giver ikke entydige svar, men til trods for at jeget indtager en overpersonel
position, ser jegden faldne §ad som den del af jeget, der repraesenterer det
kropslige og forgaangelige, og anden, som den del af jeget, der forbinder
mennesket og Gud. Det du, synsvinklen er rettet mod, kan m.a.o. bade vaare en
form for leksikalsk farsteperson og en anden-persons pluralis. Herved fremtraader
du’ et bade somden faldne §ad, som er objektet for jegets tanker og spargsmal, og
som en del af jeget. Endvidere peger duet ud pa lasserne, som inddrages og kan
identificere sig med gaden.

Jeget indtager en overpersonal position, der indvarsler gadens skagbne. Det
tager, pa grund af positionen, en magtfuld rolle i forhold til Siaden, oger i stand til
gennem visionen at forudsige gadens skadbne. Denne ophgjede position er med til
at sadte jeget pa en central plads. Hos jeget ligger en tydelig vaardiladning, som
kommer til udtryk i en kritisk og spegrgende indstilling overfor gaden. Ved at det
du, der traeder frem i oden opfattes som en side af jegets indre, bliver den tugt,
jeget udviser overfor gaden, en selvtugt, der tjener til dets egen gads udvikling.
Jeget er m.a.0. en instans, som kan forholde sig betragtende og vurderende til dets
eget selv. Med den afstand, jeget kan betragte sit eget indre, sadtesdet i en
ambivalent og spaandingsfuld rolle. P4 den ene side har jeget, gennem den
hgjstemte tone, en tugtende holdning overfor gaelen, og pa den anden side ma det,
gennem billedet med grneungen, kende til gadens uskyld. Dette splittede jeg
dbner for et tema, hvor indbildningskraften og de indre falelser far raderum. Via
billeder og sammenligninger far jeget formidlet en indre tilstand af falelser og
stemninger, hvorved jegets visionagre position kommer til at pege padigtningen,
som en stagk og kraftfuld instans.



Komposition

Kompositorisk kan oden opdelesi forskellige forlgbsstrukturer. Ud fra et todelt,
symmetrisk kompositionsprincip (s. 1-14 og s. 15-29), skildrer oders 1. del
gadens liv i endags platonisk skyggeverden. 2. del rummer gadens ve til frelsen
hvor midten af odenrummer gadens gnske om at blive frelst.

Oden kan endvidere opdeles i 6 mindre enheder (s. 1-7, 8-11, 12-14, 15-22, 23-
25 0g 26-29), som jeg opgaven igennem vil tage udgangspunkt i. De enkelte dele
kan ikke opfattes adskilt, da de bade pa det formelle og indholdsmaessige niveau
griber ind i hinanden og derved er med til at fremhaeve odens asymmetriske og
dynamiske karakter.

Oden er centreret omkring gadens skadbne, hvilket giver associationer til
Platons tanker (bilag 3). Den kosmiske tankegang, som oden hylder og lovsynger,
kan opfattes som enkraft eller gnist, der udspringer af en bagvedliggende orden
Tankegangen beskriver en hgjere idealverden med en guddommelig kraft, somi
den jordiske verden er svag at se. Hans Boll-Johansen skriver i Kaos og kosmos at
"Mennesket defineres af Alphonse de Lamartine som en falden engel med en
erindring om det guddommelige, den indbyggede laangsel efter ideelle hgjder
skyldes at mennesket har kendt bedre tider” (Boll- Johansen, 1989, p. 14). Den
faldne engel lever som i oden i en skyggeverden, hvor den fanget i kroppenogi
det jordiske liv, kun svagt gennem erindringen er i stand til at fornemme ideernes
verden. | dette fald stér englen splittet overfor modsatrettede kradfter. Farst til sidst
I oden genetableres via drgmmenden tabte harmoni og helhed.

Udover den platoniske tankegang rummer oden i sin opbygning hele den
bibelske fortadling fra genesis og uddrivelsen over exodusmyten til Jesu dad og
Helligandens tilsynekomst pa pinsedagen, der er med til at genskabe den
kosmiske orden pajorden. Bag protagonisten, som er den faldne §ad, kommer
hele dette drama frem

Endvidere kan man gennem oden se en fremadskridende bevaggelse, der er
afhaangig af odens temporale forlgb. Dette forlgb kan indskrivesi den senere
dannel sestanke, hvor man falger arneungens og gadens livsforlgb fra
barndommens ubevidste og umiddelbare forhold over i et katastrofalt fald, der
rummer ungdommens splittel se og prevelser frem til manddommens modne
hel hedsopfattel se.



Tid
| oden falger laeseren forskellige tankeforlab, der er opladet med stor intensitet af
falelse. Den tid og udvikling, laeseren oplever narrativt, formidles gennem billeder
og brugen af verber. Den tidslige forankring ses bl.a. i brugen af
bevaggel sesverber, der veksler mellem praesens, iterativ praesens, prageritum,
praesens participium og futurum.

| jegets nu-refleksion falger man sadens jordiske historie i bade prageritum og
praesens, som senere munder ud i et visionaat fremtidigt aspekt i form af futurum,
hvor alt samlesi lovsang, der i visionen kan fylde gaden tiden og rummet. Dette
futurum bliver herigennem en drem om at gere det fravaaende naavagrende.
Herved bliver tidsbegrebet dobbelt, da der bade refererestil tiden, der gér, og til
en evig visionaa tilstand, hvor tiden er ophert. | beskrivelsen af den evige tid, som
det guddommelige repraesenterer, sker der en oplasning af tiden, som kan omfatte
en ny virkelighed hos siaden

Gennemgang af " Til Sielen. En ode”
Oden fremtraader, bade i titlen og indholdet, i en retorisk henvendel sesform, der er
rettet mod gaden som repraesenterer det mest personlige eller den inderste kerne i
et individ. Intensiteten i oplevelsen formidlies bl.a. gennem sproglige billeder og et
hgjtideligt sprog

Oden begynder med et udrab, der gentages som et retorisk spargsmdl til den
faldne gad. Gentagel sen bevirker en stigende intensitet og fremhaever den
hgjtidelige tone, oden rummer. Indholdet i 1. del omhandler saden, som engang
har vearet, "Broder af Engle’, et guddommeligt vaesen, men som nu, i
overensstemmelse med den platoniske tanke, er faldet ned fra sin himmelske
bolig. Faldet fremstar bade som en begivenhed og en tilstand, Siaden befinder sig
I. §aden forsgger forgaaves at keampe sig op igen. Det forgeares ved forsggene
understreges af apostrofen

| strofe 2-4 sammenlignes sjad ens situation med en grneunge, der er faldet ud af
reden. Efter faldet vagner den brat op i "kolde Skygger”, hvorved den mister sine
egenskaber som arnog faler tabet. Sarbar og nagen fremstar den som en barnlig,
uskyldig §ad, der af ren uvidenhed og nysgerrighed har mistet sit trygge
udgangspunkt. | modsagning hertil kommer saden, der gennemgar et parallelt
forlab, til a fremsta som skyldig i faldet. Efter faldet bevaager grneungensig ”Paa
Myrens Fodsti€”, hvilket naesten er et billede pa det jordiske mikrokosmos,
laeseren mader. | dette univers fglger man grnens indre tilstand, som indeholder et
anske. Det, grneungen higer, efter er solen, "Dagens Hersker”, der illustrerer



moderen, som den forgaeves kaamper sig op mod. Uden moderen er den dedsdamt,
den kan kun hadbe pa hjadp udefra

| modsadtning til den hjad pel @se arneunge, symboliserer arnen pa den ene side et
solsymbol (bilag4a), der bliver brugt til at illustrere det ophgjede, hvilket bl.a.
kan ses som et billede paKristi himmelfart og Helligandens tilsynekomst. Paden
anden side forbindes grnen med evangelisten Johannes, der i Johannes evangeliet,
betoner skabelsen vha. ordets kraft. | dette flertydige billede haever grnen sig bade
mod det guddommelige og mod ordets kraft.

Endvidere giver sammenligningen associationer til det farste kapitel om
"Hgyen” fra Ewalds roman; Levnet og Meeninger, hvor der star: ”Rask som
@rnen river han sig da lgs, fra sit tungere Stev, fra sin snevrere Kreds — og Ifelge
med dem han besynger, stiger han op imod dig, du de sande Dyders Kilde, de
reene Glaaders Udspring!” (Ewald, 1988, p. 99). | denne version er der ingen
religigse referencer, men hgjen bliver det sted, i kraft af vinen, hvor jeget kan
vage en anden. Et sted, hvor indbildningskraften far raderum, hvilket er med til at
pege pa visionen eller indbildningskraftens muligheder somtemai oden.

Billedet af @rneungener ngje beskrevet og kommer til at sta som en alegori for
sig selv. Den er med til at forudgribe hele gaden og dermed odens forlgb.

Frastrofe 5 gentages gadens mislykkede forsgg De utradtelige forseg er som
myrers stradosomme flid (bilag4b), men til ingen nytte. Af egen kraft er den ikke
i stand til at Iefte sig op. Flid er ikke nok, originaliteten mangler. Den eneste
redning, §aden har, er at se frem til, at "Aanden”, som skabte den og gjorde
gaden bevidst om sig selv, lefter den op til himlene igen Strofe 6 kommer herved
i prassensform til at forudsige slutningen af oden. Anden forbindes i strofe 7 med
en kraft, der kan tande flammende tanker hos englene. I1den, som anden skaber,
bliver i oden metafor for bindeledet mellem himmel og jord (bilag 4c). De
” Flammende Tanker”, som naevnes giver bade associationer til pinsens
guddommelige tanker og 1700-tallets oplysningstanker.

| anden del sker der i strofe 8 en forskydning, ved at tempus skifter fra praesens
til prageritum. Med dette skift far lasserenen fremstilling af sjad ens skabelse og
paradisiske fortid for faldet. Sjaden som den "rene Gnist” (s.9) kan give
associationer til Adam fer syndefaldet. Sjaden, der lyste op, spredte lys omkring
sig, sA skyggerne forsvandt, star i modsagtning til den faldne sad eller Adam
(s.17). Det guddommelige, som sjaden oplever, vokser ogbliver her forbundet
med " den Fuldkomne”, "evig Visdom” og ”Kierlighed”, altsd Guds kraft. Dog
indvarder konjunktionen, "Men” faren ved, at hovmodet ligeledes vokser. Den
rene gnist er blevet en flamme, der bliver starre, far kraft, styrke og evner. Siaden
faler, hovmodet vokser ved at flammens kraft kan skabe lovsang, der forarsager



glaade hos menneskene og ekko i bjergene, hvorved sjadenfaler sig stor. Men
med den forudgaende viden er laeseren klar over, at §aden intet kan skabe af sig
selv, hvilket understregesi 3. del.

Konsekvensen af faldet kommer for alvor til udtryk i strofe 12-14, hvor
afmagtsfalelsen over den elendige situation bliver udmalet for laeseren.
Situationens far og efter star klar i erindringen. | strofe 12 minder jeget du’et om
fortiden i den lyse bolig. | " Slangers Hule” mindes §aden " de forsvundne
Straaler”, den fravaaende Gud, hvilket kan sidestilles med Adams uddrivelse fra
paradiset.

| strofe 13 forseger saden, "Blussende” ved de elendige livsvilkar af egen kraft
a lgfte sig op. Dette forsgg sammenlignes med det kraftfulde billede, "Heit, som
en springende Hval mod Solen.”. Hvalen(bilag 4d), er et paradoksalt billede, da
den bade giver associationer til fisken, som Kristussymbol, og til djaevelen,
dedsriget og forskellige havuhyreforestillinger. Endvidere virker
sammenligningen mellem gaden og hvalenparadoksal, da det kladorige, beskidte
ler og " Vrimlets frekke Fortrolighed”, som saden lever i, bliver til vand, hvorfra
hvalen springer. Herved sker der en forvandling, hvor det beskidte bliver rent og
det tunge bliver let. Sjaden, der tynget og bundet af syndenog det jordiske,
oplever en forandring, hvor renheden og letheden far overtaget. Sammenligningen
med hvalen er et meget kraftfuldt billede pa den situation, Saden opnar. Hvaen
kan kun springe, ikke flyve, hvorved den fortsat har tilknytning til det jordiske.
Denne paradoksale metafor, skildrer det gode og onde, dremmens lethed og en
vished om den tyngde, ale rummer. Disse modsagninger bliver i billedet veevet
sammen. Ved at bruge denne tvetydige sammenligning skabes der hermed et nyt
udtryk, der samtidig abner for nye forstéelsesrammer, hvor det fredfyldte og
angstprasgede samt forvertning og erfaring bliver bundet sammen

Det paradoksale fortsadter i og med, hvalen ikke falder ned igen. Billedet fryses
fast, hvorved det forbliver en tilstand. Saden befinder sig ikke langere i
"Slangers Hule”, men svaever frit i luften som i en drem. | selve springet
forbindes modsagningerne mellem det fravaaende og naarvaarende, mellem det
guddommelige og det jordiske.

| strofe 14 forlades billedet og i stedet stilles der et spargsmal til siadens
tidligere erfaringer. Der sperges til tyngden, afmagten og faldet, sopgrgsmdl, der
skal vaekke angeren hos gaden.

Situatiorens alvor, der har til formal at lede til selverkendelse, viser sigi 4. del
gennem den faldne §ads made med dommeren der ”frembryde Lynild af Sinais
Truende Skygger!” (s15). Det faretruende uvejr med "Lynild”, der i strofe 15
udmales, henviser til bjerget, hvor Moses fik de 10 bud af Gud, fordi folket ikke



levede efter Guds vilje (bilag 4c). Den fortawende og straffende ild synliggares
ved, at dommeren med gjne af lynild stréler ned pa den faldne. Lyset skal vaae
som et " Speil”, der skal lede til selverkendelse. | dette lys fremstar saden som et
negent, blegt, hjadpelast genfaad, som "tumler” sig i synden og er fascineret af
”Nattens Blendverk”. | denne sekvens er gnisten fra anden forandret til en
fortagende ild, hvor straffen over hovmodet skal skabe " Glimt af retfaardighed”.
Ilden sammenkaades her med apokalyptiske tanker. De naeste strofer udmaler
gennem metaforer, hvordan synden og de svimlende fristelser, siaden er bundet &f,
oplyses af "Dommerens @Biekast”. Naturen, der her forbindes med rovdyr, falske
kvindelige mytologiske vaesener og slanger, er i overensstemmelse med barokkens
syn pa naturen, som en ond, farlig og forgeangelig verden. "K lapperslangens
Gnistrende @ien” med dens hypnotiserende kraft kan i lighed med den
dobbeltsidighed, der ligger i ildens metafor, skabe bade frygt og fascination hos
Saden

Alvoren er ikke gaet op for gaden, som gentagne gange opfordrestil at se sin
egen elendighed og vagne af den ”stolte Drgm!”. | strofe 22 prever jeget at vakke
gadens langsl til live og opfordrer den til at erkende sin angst. Herefter indledes
stroferne med udtrykket, "Da’, der peger pa visionen, der rent sprogligt kommer
til udtryk i futurum. Hvis gaden maaker laangden og udbreder angsten for Gud vil
"en salig Straale fra Golgatha’ (s.24) virkeliggere bindeledet mellem den
himmelske og jordiske orden. Den " dgende Gnist” (s.23) kommer til at std som
modsadning til "Du rene Gnist af den Fuldkomne” (s.9) og giver et billede af den
guddommelige kraft, der ligger dybt i g§aden, men som er afhaangig af frelsen.
Muligheden for at blive frelst erksisterer udelukkende gennem de stréler, der
stremmer fra Golgata, som peger pa Jesu korsfaestelse. Denne erkendelse eller
abenbaring er nadvendig for, at Saden igen kanfa ginene op for den ellers
"degende Gnist”. Forudsagningenfor at ”Lysets Aand Dalende spreder Kierlige
Vinger ud’ (s.25), er, a gadens laangder igen vakkes. Madet med de
guddommelige strélersild bliver derfor i srofe 26 centralt. Gennem troperne
flyder makrokosmos og mikrokosmosi den sidste del sammen til en sanselig
lovsang. | denne voldsomme kulmination af lys, kraft og lovsang, taler jeget til
du’et, men peger ogsa viadeiksis ud af oden og taler til digtersaden fx. i strofe
28.

Oden dutter med at Saden, vialovsangen frajorden, far en status som de
"Ufaldne”, som er de himmelske engle. Dette sker til trods for at lovsangen
udspringer "fra Dybet” og forbliver den faldnes lovsang, hvilket skaber
forundring hos " de Ufaldne”. Sjaden formér, via lovsangen, at skabe noget
originalt, som selv himlens vaesener kan forundres over. Sangen er herved med til



at forbinde jorden med himlen gennem en guddommelig kraft. Denne andelige
kraft er i sig selv sastor, at den kan skabe ekko i himlen. Herved aandres forhol det
mellem det hgje og lave. Andens evner og kradfter er ndet den faldne.

M odsagningerne mellem den faldne §ad og englene er ikke laangere skarpe, men
vaavesind i hinanden ogbliver tvetydige. Herved genvinder §aden sin tabte
identitet. Netop gennem sjadens sang opstar harmonien igen.

Sjaden, som udtrykker hyldest og lovsang, kan sammenlignes med en ode-
digter. Oden kommer, ud fra en sddan betragtning, til at henvise til sig selv. Ode-
digteren lovsynger gennem hyldestdigtet lovsangen eller digteranden ved at
anden blaeses ind i sproget og fér oden til at stige til en hyldest.

Digteren kan via kaalighedens flamme (s.27), digte sig frem til en erkendelse
eller indsigt, der ogsa ses i billedet af den springende hval, hvorved nye udtryk,
opstar viaanden. Hvalen kommer sammen med gaden til at illustrere billedets
eller udtrykkets kraft, der er i stand til at skabe nyt. | kraft af dremmen, hvor jeget
bruger indbildningskraften, kan kunsten skabes og oden blive til.

Bevagel ser

Oden rummer bade billeder, der udstraskker sig vertikalt og sadter tiden i std, og
billeder, der er udspaendt horisontalt. Tankeraskken i oden er paindholdssidens
kosmosniveau konstrueret som linier, der bevasger sig i form af fald og stigninger,
der pavirker jegets stemninger. | den store linie, der rummer et fald og en stigning
spaltesliveti to, et far og et efter. Derudover er der en rakke mindre

bal gebevaggel ser, som gaden af egen kraft forseger sig med.

Siadens liv kommer til af fremsta som én lang bevaayel se. Samtidig sker der en
bevagyelse ved at billeder indferes, forskydes og kommer igen. Dette illustreres fx
ved ilden, som bade fremstar som en livgivende, demmende og fortarende
flamme (bilag 5). Endvidere sker der en forvandling af englens og grnens vinger,
der illustrerer andens og inspirationens kraft, som tabes og genvindes.
Billeddannel serne stér bade for sig selv og danner samtidig en tankemaessig kasde,
der understattes af metrikkens bindingsstil. Hver issa skaber billederne
associationer hos laeseren, og peger pa betydninger, som samtidig leder videre til
de nasste billeder, der herved vaaves ind i hinanden.

Den hyppige brug af praesens participium som attributivt adjektiv, ex
" hoppende”, " springende”’, " Truende” osv. er med til at skabe aktivitet og
forstaarke den bglgende bevasgelse i oden. Samtidig er adjektiverne med til at
udpengle og inderliggare udtrykket. De visuelle og lydligt bestemte udtryk, fx
"Blussende”, " Flammende” og " Gnistrende”, er med til at skabe forstaarkede
sanseindtryk hos lasseren. Dette ger sig ogsa gaddende ved verber, der betegner
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lysindtryk, fx "bestraale” (s.16). Den made, hvorpa sproget pavirker laeserens
sanser, understreges desuden af de falel sesmaessige bevaggelser | oden der er
bundet til jegets folelsesverden.

Gennem bevaagel serne peges der pa en gang bade ud i universet og ind i jegets
indre. Imellem disse poler opstar der nogle paradoksale billeder, som jeget
konfronteres med, men som efterlader ubesvarede spargsmal, pludsslige
bevamgel ser, uudsigelige ting, pauser og tomrum, der overlades til laeseren. Dette
forstaarkes af faldet, der kan illustrere den afstand og splittelse, somer mellem
jeget og gaden. Denne splittel se udfolder sig i spaandingsfeltet mellem jeget og
du’et, mellem metaforernes paradokse karakter og modsagtningernes kompleksitet.

Omvadtningerne, uberegneligheden og bevaggel serne peger frem mod
diskussionen af det ophgjede eller sublime i 1700-tallets filosofiske asstetik,
hvilket jeg vil uddybe senere. Den sublime lgftelse, som bade sesi odens
kulmination og den eskatologiske forventning, er bade knyttet til falelsen,
kaglighedens flamme, lovsangenog lyset. Det sublime kommer desudentil udtryk
ved det ukendte, uartikulerede, i rummet mellemde to verdener og i pauseneller
caesuren, som sadter alt i staog giver laeseren raderum. | det ekstatiske gjeblik har
falelsen ndet sit absolutte hgjdepunkt. Sjaden tar ikke se tilbage, da den derved vil
miste noget af sig selv i gjeblikket. | dette gjeblik har jeget et dobbelt glasde-
angst-syn pa verden, hvilket kan skabe en spaanding, som kan fremkalde glimt af
noget sublimt. Det er netop i det sublime gjeblik, kunsten kan skabes. Sjadens
oplevelse og kunsten bliver metonymer for hinanden, hvilket peger pa odens
aestetiske niveaul.

Sprog og syntaks

Oden er sprogligt organiseret ned til de mindste detaljer og praeget af en stor grad
af koncentration i udtrykket. Ordvalget er hgjtideligt, og mange termer er hentet
fraden religigse sprogbrug. Sproget er afvekslende med intense udtryk og
modsaaningsfyldte sammenstillinger. Dette sesbl.a. ved, at den falende gad
oplever lovsangen i sig, samtidig med at det kommer til udtryk i tviviende
spargsmal. Odens spargende form er sammen med cassuren og de paradoksale
billeder med til at pege pa en teven og tvivl, der overlades til leeseren Herved
dbner oden rummet for en subjektivitet, der fastholder en ubestemmelighed, som
ikke kan forstas ud fra objektive forklaringsmodeller, men kraever en medleven fra
leeserens side. Denne subjektive stil, som dbner for det uafsluttede, der bade pa det
formelle og indhol dsmaessige omrade vaagter de irrationelle sider, star i
modsagning til de tidligere klassicistiske stilarter, der i hgjere grad fulgte den
rationelle grammatiks regler. Den stemningsvaskkende stil kommer bl.a. til udtryk
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via apostroferne, der i de retoriske udrdb og spergsmal ofte indledes med
falelsesudbrud, fx "Ak”, "See”, "O”, hvilket er med til at skabe en dramatisk og
lidenskabelig effekt. Disse spontane udbrud, som har til formal at pakalde det duy,
der kommer til udtryk, tvinger samtidig lasseren til at standse op og arbejde videre
med indholdet med fokus pa de sproglige virkemidler.

Den patetiske sprogbrug forstaarkes ved, at oden ”rummer en del ord, fra den
romantiske sfage, som Klopstock repraesenterede. Ex. Flamme, Siel, Straale, Stov,
Taare...” (Skautrup, 1953, p. 284). Endvidere forstaakes det @l el sesladede sprog
ved brugen af anaforen, fx i strofe 17-19, der er en retorisk figur, hvor ord
gentages. De gentagel ser, der forekommer, virker ikke monotone, men er
medvirkende til at gere indtrykket mere intensivt og kraftfuldt, hvorved gadens
dramatiske faard samt sprogets styrke understreges.

Mht. saetningsopbygningen er den vekslende ved béde at rumme hypotaktiske
saninger med en ophobning af sideordnede led, og en mere enkel syntaks med
korte parataktiske sagninger. Flere steder gares der brug af inversioner. Dette er
ikke brugt for at fa metret til at passe, derimod vasgtes der i oden, i lighed med
Fafners punkt 5, syntaksens egenvaardi, hvilket underbygger den hgjstemte og
lyriske karakter, som gar oden patetisk.

Ved at lade de lyriske udtryk vaae selvgyldige banes vejen for |"art pour I art,
hvilket er en holdning, der ser det som kunstens opgave at skabe skgnhed. Dette
stemningspraagede sprog er med til at pege pa odens aestetiske niveau, som jeg i
afsnittene om asstetik vil komme naamere ind pa.

Metrik
Oden har visse ligheder med antikkens former, hvilket ses gennem metrikken.
Ewald var inspireret af den alkaaske strofe, som han af Friedrich G. Klopstock
blev anbefalet (bilag 1). Dette var en antikform Horats hyppigt gjorde brug af.
Kendetegnende for den alkaaske form er, jf. Fafner, at den er en urolig strofe, da
det bisyllabiske vers og det trisyllabiske vers, som formen rummer, kommer til at
std som modsagtninger. Denne brug af kontraster er med til at skabe variation og
bevaggelighed, som understreger de stemninger og falelser, der er i oden. Ewald er
inspireret, men ikke fast bundet af den alkaaske strofe, hvorved han bliver
nyskabende i sin metriske brug.

|gennem versrytmens tempo, forlagb og brud af spejles odens indholdsmaessige
bevaagel ser og stemninger. Brugen af trokaser og jamber indvirker pa laeserens
falelse af, om rytmen er stigende eller faldende. Fx. sker der en stigende
bevagyelse mod ordet "op” (s.1), der dog ikke fuldferes. Trokasernes og
daktylernes faldende rytme spiller sammen med gadensfad. | strofe 2,v. 4
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forstaakes faldet af henholdsvis de to daktyler og trokasers faldende rytme,
hvorved stemningen bliver drammende og laangselsfuld (Maller, 1999, p. 220-
221). Det drammende og laangsel sfulde, som trokasen bliver forbundet med,
svarer til gadens dramme og tanker om ”de forsvundne Straaler” (s.12), som
siaden udtrykt i enklagende tilstand, skal erindre. Ligeledes svarer den
skrabelighed, trokasen rummer, til §adens sammenligning med den sarbare
grneunge og den usikre position faldet har resulteret i.

Mht. de sproglige lydvirkninger, er der, bl.a. i strofe 1, alitterationer, hvor
begyndel seskonsonanten ”F” dominerer. Her knyttes "Fierlgse”, " Forgieves’ og
"Hagrer” sammen med "faldne” (s.5) "frekke Fortrolighed” (s.13) og "forsggte
Fald" (s.14). Herved fremhaeves bestemte ord, og der opnas en ligestilling og
sammenhaang mellem dem.

Normalt vil versemalet falde til ro ved versets slutning, men i oden |gber
saetningen videre hen over versegramsen, hvorved der opstér enjambement. Den
manglende pause kommer sa i midten af det felgende vers. Denhyppige brug af
enjambement er, ved foruden at vaae et genretrak ved oden, med til at fremhaeve
den semantiske forbindel se mellem versene. Desuden skaber denen uro, som
underbygges af den uens laangde pa versene og varierede optaktsforhold.
Derudover underbygger versenes overvejende kvindelige udgange den
fremadskridende bevasgel se, oden rummer. Samtidig er enjambementet med til at
underbygge de staake ekspressive felelser og udrdb, som jeget giver udtryk for.
Felelserne bryder, som sagningerne de gramser, stroferne normalt har. Ligesom
man i antikken opdagede, at man kunne udtrykke noget subjektivt, ex. kenhed og
harmoni, gennem en objektiv form, bruges odens rytme og struktur her til at
understrege det ekspressive og kraftfulde.

Enjambementet har desuden betydning for odens grafiske udtryk, da dener med
til af skabe asymmetri. Denne asymmetri understreges af, at der ikke forekommer
rim. Dog kan enjambementet pege pa den sammenhaag, det kosmiske univers
rummer, ved at sammenkaale versene.

| modsagning hertil har caesuren, som enjambementet skaber, betydning for
tempoet ved at skabe en pause eller taven i lassningen. Den korte afbrydelsei den
| gbende rytme, som forekommer forskellige steder oden igennem, forarsager et
gjebliks tavshed, som giver lasseren mulighed for fordybelse i selvet. Dette
underbygges endvidere af, at der i skanderingen er tvivl om det du, som
henvendes til, er tryksvag eller trykstagk. Valget er laeserens. Denne spraskke kan
dbne for eftertanke, der skaber mulighed for erkendel se.

| modsaetning til barokkens klassiske vers med fire faste dag, har Ewald vendt
sg til antikkens odeform, hvor udgangspunktet er Horats™ alkaa ske strofeform,
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men han udvider formen ved at lade sig inspirere af Klopstocks friere former, som
tager udgangspunkt i de frie pindariske rytmer. Dog er Ewalds ode mere
traditionel end Klopstocks. Inspirationen til odens store falelser har Ewald fra den
pindariske ode, som er mere uforudsigelig. ” Opfattelsen af den Pindariske ode
som lidenskabeligt begejstret, sublim og derfor praeget af mere eller mindre
ekstrem frihed i formen” (Fafner, 1994, p.331) er i overensstemmelse med Ewalds
ode. De stemninger og falelser, der kommer til udtryk, samt gadens flugt ville
ikke passe ind i barokkens bastante versformer. ” En sadan form spejler falelsens
omskiften mere direkte end de strenge, barokke former. Men ved sine uklare
konturer og sin relative uforudsigelighed tjener den ogsatil at sublimere falelsen.
Det ophgjede unddrager sig den rationelle overskuelighed.” (Fafner, 1994, p.
287). De faste metriske former, barokkens digte rummer, ville fungere som en
spandetrgje for de stemninger og bevaagel ser, oden udtrykker.

Herved er Ewald, i lighed med Klopstock, med til at frigere det rytmiske udtryk
fra metret, hvilket bl.a. sesi den falelsesmasssige, brudte udrabsstil. Bade
apostrofen og aposiopesen er med til at skabe en friere og mere lidenskabelig til.

Strofernes asymmetri kan betragtes som enkim, der leder frem mod en moderne
poesi.

Motiver og temaer
Til at afdakke odens temaer, har jeg i bilag 6 opstillet konstituerende
modsagningspar, hvilket kan anskueliggere odens indbyggede spaandingsforhold.
Oden er bygget op omkring kristendommens traditionelle modsagninger,
syndefaldet og frelsen. Disse skarpt adskilte modpoler bliver i oden, somi den
kristne fortadling, forbundne, men skaber gennem billedsproget motiver og
temaer, der raskker ud over den religigse kontekst. Mellem den modsadning, der
er mellem himmel og jord, skabes der en forbindelse i kraft af gnisten og hvalen
(s.26). Herved skabes der en ny virkelighedsopfattelse, hvori sjaden far en ny rolle
pajorden ogindgdr, via lovsangen, palige fod med de guddommelige vassener.
Der er ikke tale om et hierarkisk kosmos, men derimod et kosmos, hvor det
guddommelige og jordiske bliver sidestillet. Samtidig udviskes forholdet mellem
det nage og fjerne, det timelige og evige, hvorved der samtidig sker en kobling
mellem tidsbevidstheden og tidl@sheden

Der er i oden tre motiver, det ophgjede, subjektiviteten samt digterkunsten, som
hver isaa farer frem til nogle af odens temaer.

Det ophgjede kommer til udtryk gennem forholdet mellem modsagningerne: det
hgje og lave, liv og ded, §ad og legeme, uskyld og skyld, angst og fryd. |
metafysisk forstand kommer modsadningerne ind i verden med syndefaldet, i
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modsagning til den paradisiske harmoni. Men hos det skabende jegbliver det i
visionen muligt at forene jord og himmel, det ydre og indre, tid og evighed i kraft
af madet mellem det guddommelige og gaden

Ser man pa de religiase termer, der gares brug af, er Ewald hgjst sandsynligt
inspireret af de pietistiske tanker, som han gennem sin far kendte til og blev
opdraget i. | denne tro er den personlige og inderlige oplevelse central, hvilket
viser sig i oden gennem den personlige dbenbaring, Helliganden muligger.

Muligheden for en personlig trosoplevelse, der ikke er afhaangig af en kirkelig
ingtitution eller streng dogmatik, bliver afgerende for troen pa Gud og pa synet pa
subjektet. Pietismens sarkende er et forsag pa, gennem individualiteten, at
psykologisere troen pa Gud. Den troende skal blive opmaaksom pasin egen §ads
behov for en omvendelse, som kan realiseres ved at den enkelte, gennem et
personligt made med Gud, kan frelses.

Denne fokusering pa subjektets made med sig selv og det guddommelige har
paraldler til sjadens fald og mede med anden. Erkendelsen af Gud traskkes
herved ind i subjektet og bliver en personlig affaare. Det kristne drama med
frelsens forlgsning, der fremtraader som makrokosmos, rykker ind i jeget og bliver
en gnsket mulighed og tilstand, der udtrykkes gennem komplekse og
modsi gel sesfulde falelser, retoriske former og billeder. | habet og dremmen harer
den kontinuerlige tid op, og makrokosmos bliver herved en del af mikrokosmos
for jeget. | denne oplevelse bliver den pietistiske grundfalelse, i lighed med odens
sentimentale og melankolske stemning, central. If@lge Seren Baggesen omtolkede
Ewald "dens individualisme til sin egen jeg-falelse, hvor menneske-identitet og
digter-identitet bliver ét.” (Baggesen, 1997, p. 20). Ved at inddrage dette
synspunkt, dbnes der for, at jeget gramsespraagende kan dyrke den indre falelse
og stemning i digteren i stedet for udelukkende at have en fornuftig og belaaende
tilgang til kunsten

Det tema, oden rummer vedrarende digterens identitet og sprog har paralleller
til de to fortadlinger fra bibelen, der i oden indirekte refereres til. Den kontekst,
som oden kan indskrivesi er bl.a. fortadlingen om henholdsvis babelstarnet og
pinsen. Den higen, saden sgger, mod himlen er analog med fortadlingen om
babelstérnet fra 1. Mos. 11. 1-9, hvor folket vil bygge et tarn, der nér op til
himlen. Gud forhindrer projektet ved at forvirre deres sprog, sa de ikke forstar
hinanden. | modsagning hertil handler pinsefortadlingen om, hvordan de kristne,
ved at fa Helligandens kraft, bliver i stand til at udtrykke sig pa forskellige mader.
Pa pinsedagen viste "tunger som af ild ... sig for dem, fordelte sig og satte sig pa
hver enkelt af dem... Dablev de alle fyldt af Helliganden, og de begyndte at tale
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pa andre tungemdl, alt efter hvad Anden indgav dem at sige...(folket) var ude af
sig selv af forundring...” (Ap. Ger. 2. 4-7).

Begge fortadlinger er paralleller til det, gaden oplever, idet disse to fortadlinger
danner baggrund for det tema, der i oden omhandler forholdet til sproget, som et
kunstnerisk virkemiddel. | lighed med de farste kristne, fyldes gaden af anden,
hvorved sangen stiger op i det implicitte jeg | denne kontekst samles
arnesymbolet i digtergaden, hvorved jeget bade bliver et symbol pa den
himmel strasbende and og Johannes, der har magt til at bruge ordets kraft. Kun
begramset, som hvalen, af kroppens tyngde kan digteren bruge ordets kraft eller
indbildningskraften til at lefte sig op. | denne oplaftede tilstand smelter jeget og
du’ et sammen. Engle og guddommelige kradter inddrages for at beskrive
digterens indbildningskraft og skaberevne.

De religigse referencer skal i denne forstéel se markere det ophgjede og sublime,
digtningen som skabel sesproces kan rumme. Mdlet er ikke at forene
modsagtningerne, men at nafrem til en forstaelse af, at det er modsagningerne, der
giver grundlaget for at skabe noget. Jo starre spaading, jo flere gnister opstar der,
hvilket er grundlaget for skabel sesprocessen. Dette fokus peger samtidig hen pa
digteren som skaber. Odens betydning er digterens egen betydning, hvorved oden
kommer til at handle om sin egen skabel sesproces. Digteren, som skaber, bliver til
i det gjeblik oden skabes. Oden kommer m.a.o. til at fremsta som metapoesi, hvor
sproget taler om sproget, hvilket bl.a. sesi strofe 26-29, hvor selve skabelsen af
digtersproget er i fokus. Sjadens eksistens og lovsang peger pajeget som digter,
der igen via oden, peger pa digteren som skaber af det skanne. Det metapoetiske
niveau i oden peger bade pa det aestetiske plan, og videre frem mod den senere
moderne digtning, hvor et nyt digter-jeg traader frem.

Vejen til dannelsen af det nye digter-jeg gar ikke udelukkende gennem Gud,
men gennem falelsen, oplevelsen og visionen. | modsadning til den rene engel
eller gnist, der uskyldig og fuldkommen fer syndefaldet star i pagt med de hgjere
magter, skabes der gennem oden et nyt jeg, der traeder frem og kan skabe visioner,
der rakker ud over det, der binder direkte til det guddommelige. Frigjort kan
digteren udfolde sin egen kunst og Sit eget jeg, og herigennem |gfte sig op mod
himlen pa indbildningskraftens og inspirationens vinger. Den selvfalelse og
indbildningskraft, jeget rummer, er sa kraftfuld, at den spraanger alle rammer.
Digterskabelsen er sd omfattende at den forbindes med det guddommelige,
hvorved det muliggeres gennem digterens falelsesverden at skabe en indre kraft,
der er pa hgjde med himlens lovsang.

Lovsangen, der af sjaden skabes pa jorden, stér pa lige fod med det
guddommelige, hvor Gud normalt har "enevaddig” magt. Det ophgjede indgar i et
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samspil med det jordiske jeg. Men subjektet bliver ikke kun et spejl, der passivt
gengiver det guddommelige, men er selv blevet en lyskilde, som har faet
skaberkraften. Dette ses hos jeget, der i lighed med gadens egen iboende
guddommelighed, kan bruge skaberevnen og indbildningskraften. Lovsangen
bliver herved et billede pa det personlige og originale udtryk, digteren gennem
indbildningskraften, kan udtrykke.

Ser man pa digterkunsten har oden flere tematiske ligheder med Ewalds
"Fortale” til Samtlige Skrifter (1780), der er en redegerelse for hans liv som
digter. Begge tekster kan ses som et resume af en digters skadbne. Digterens
opgave er a formidle skanheden vha. indbildningskraften, hvilket for Ewald er
det eneste skabelsesprincip, han ser som gyldigt. Hermed far det irrationelleen
central placering. | "Fortalen” er indfaldsvinklen hos Ewald falelserne, hvor
kunsten for ham bliver et indre, personligt og falelsesmasssigt anliggende. Ved at
vejen til lykken gar gennem felelserne, bliver dremme og forhdbninger centrae
elementer i enhver digters arbgjde. Laangslen efter det, som ikke er, men som har
vaget eller kunne muliggeres, er med til at skabe digterens kunst.
Indbildningskraften er et greb, der hermed kommer til at fa stor betydning for
digterens virke, hvorimod rationaliteten kommer i anden raskke.

Kompositionsmaessigt er fortalen opbygget med den samme udvikling, som i
kraft af dannelsestanken gar sig gaddende i oden. Ligesom gaden mgjsommelig
stradber som myren i begyndelsen af oden, har Ewald i ungdommen stragbt efter at
falge alle klassicismens forskrifter. Senere finder han dog ud af, at kunsten ogsa
skal rumme det overraskende og sublime i modsagning til de handlinger, der
udelukkende er resultat af flid og planlaggning. Resultatet bliver da, som Peer E.
Sarensen formulerer det i Hab og erindring, at " Alt det, der blev spredt for ale
vinde i de tidligere vaaker, heles her i kunstens forsonende lys.” (Sarensen, 1989,
p. 357). Indbildningskraften bliver herved den vaesentlige faktor, der bade bruges
til at forsta helheden og til at skabe noget nyt.

Den nyerolle, digteren far, hvor det indre i hgjere grad vesgtes kan resulterei,
at digteren bliver stillet overfor flere valgmuligheder. Disse valg skaber en frihed,
som kan forérsage usikkerhed og angst, jf. strofe 22, "Udbred din Angst”, hvilket
kan ses som kimen til det, senere tiders personer omtaler, heriblandt Saren
Kierkegaard. | oden beskrives det jordiske liv, som usikkerhedens og paradoksets
verden, hvor forskellige modsatrettede elementer blandes, smelter sammen og far
nye betydninger.

Via substantiverne praesenteres laeseren for de fire elementer, som er
grundlagggende i kosmosmodellen. De fire klassiske elementer kommer bl.a. til
udtryk gennem blodet, vandet, gnisten, flammen, stevet, leret, giftige dunster og
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dynd. | oden er der en blandingsteknik, hvor det frastadende sadtes sammen med
det tiltraskkende. Fx sammenblandesild og vand i strofe 24 ved, at blodet og
strélen forbindes med Jesu ded. | strofe 13 sammenkaades det ” Blussende” med
leret.

Endvidere tillasgges den guddommelige kraft, som saden far del i, oden
igennem bade solens og ildens egenskaber, hvilket bade kan resultere i det
livgivende og det fortaarende. Kraften kan, udover at skabe lovsang, fylde gaelen
og hermed jeget med angst.

Den frihed, som sjaden oplever, er med til at nedbryde fastlagte normer og
hierarkier. Ved at kraften udspringer fra subjektets indre, sadtes individet i
centrum. Herved sker der en aandring fra at ydre faste normer er gaddende, til at
de indre falelser, der bade rummer det gruopvaskkende og fredelige, det
asymmetriske og symmetriske, bliver acceptabel. Dette peger frem mod den
moderne haeslighedssestetik, der bl.a. er beskrevet af Baudelaire. Dorthe Jargensen
papeger, "at der alerede ved roden af det moderne er anlagt en tradition for at se
noget skent i det haeslige; ... det onde og det uale eller det patetiske og ustyrlige,
eventuelt det asymmetriske...” (Jargensen, 2001, p. 398).

Denne tendens begynder allerede sa smét hos Ewald og Wiedewelt. Det
asymmetriske og patetiske er ikke uskant, men rummer en skanhed, der har
bevasget sig vak fra de handvaarksmaessige imitationer, lyrikken og
billedhuggerkunsten tidligere var pavirket af.

Bade den individuelle, den guddommelige og kunstnerisk-aestetiske sfaae
bindes sammen gennem odens temaer. De tre omrader peger hver issa pa
forskellige traditioner, som Ewald var pavirket &f.

Vha. falelsen, sansningen og oplevelsen kommer laeseren i kontakt med det
asstetiske niveau. Lasseren maindstille sig pa en aestetisk tilgang, hvor kunsten og
sansningen forbindes, for at opfange det, oden rummer. Dette skyldes, at oden, pa
den ene side er helhedspraaget, men pa den anden side baarer den pa en dobbelthed
og tvetydighed, der kraaver en aestetisk indstilling til oden. Pa en gang er der en
ted forbindelse til det umiddelbart sansede og oplevede, ex. i metaforernes
bevaggel ser, og samtidig illustrerer de en monumentalitet, som peger pa en helhed,
der dog viser sig meget rummelig. Dette syn er en kursaandring, der ogsa kom til
udtryk hos andre kunstnere i sidste halvdel af 1700-tallet, fx ses dette hos
Johannes Wiedewelt, som jeg senere vil omtale.

| det falgende vil jeg komme ind pa, hvilke aandringer, der sker mht. synet pa
det skenne. | den forbindelse vil jeg inddrage, hvordan Alexander G. Baumgarten
og Immanuel Kants asstetiksyn kan bruges ift. Ewalds ode og Johannes
Wiedewelts skulpturer i Jaegerspris.

18



Fra smagsaestetik til en filosofisk aestetik

Astetikkeneller skenhedsbegrebet er et vanskeligt begreb at fa hold pa, og har
vaget meget omdiskuteret indenfor videnskaben. Spargsmalet er, om skenheden
er en uforanderlig, afgramset egenskab, der er knyttet til genstanden og lader sig
male, eller om det udelukkende er knyttet til subjektets opfattelse af genstanden.
Hvorvidt de aestetiske erfaringer er subjektive eller objektive afhaenger i hgj grad
af, hvem man sperger.

Ser man bag de forandringer, der skete i midten af 1700-tallet, er drivkraftenen
optagethed &f at finde nye udtryksmuligheder for det skanne. Man har laange far
1700-tallet vaaret bevidst om, at de forskellige kunstformer havde noget fadles,
der rummede en fadles skanhed. Det skanne blev dog ofte tad forbundet med en
nyttefunktion. Kunsten blev begrundet med en vaadi, der 1a udenfor den selv.
Skenhed blev en smagssestetik, der indeholdt det gode og det sande, og var ikke
blot en falelse hos subjektet.

| 1735 beskriver Alexander G. Baumgarten i Meditations philosophicae de
nonullis et poema pertinentibus, hvordan poesien falger nogle saalige love og
rummer en saalig form for erkendelse. Denne tanke overfares, via vaakerne,
Aesthetica 1-2 (1750-58), til aestetikken, hvorved det skgnne far en selvstaandig
satus. Fokus bliver rettet mod det aestetiske, som en saalig form for sanselig
erkendelse ved siden af fornuften. If@lge Baumgarten er aestetikken sensitiv. Den
indeholder en selvstaandig erkendel sesform og bliver herved en filosofisk
disciplin. I denne proces, hvor det aestetiske frigeres, far man samtidig fokus pa
kunstvagrkets autonomi, hvorved kunsten kommer til at lgsrive sig fra handveaket
og fé&r en egen erkendel sesvaadi.

Det rent sanselige far gyldighed i en periode, hvor det rationelle ellers har den
fulde autoritet og bliver central i forstaelsen af det skenne, hvor selve opgaven
bliver, at udforske den aestetiske sensitivitet. " Han definerede derfor aestetik som
videnskaben om den sanselige erkendelse” (Favrholdt, 2003, p. 11). Det er m.a.o.
en bevidsthedstilstand, hvor felelser og oplevelser er fremtraadende, og hvor den
sensitive erkendel se, pa lige fod med den logiske, kan vaare sand. |falge Dorthe
Jorgensens opfattelse af den sensitive erkendelse, som hun i vaaket, Skanhedens
metamorfose, beskriver, genfremstiller den sensitive erkendel se den objektivt
foreliggende skenhed (p. 243). Herved bliver Baumgartens aestetik bade objektiv
og subjektiv. For Baumgarten er asstetik noget, der kommer til udtryk bade i det
indre og ydre. P4 den ene side mener Baumgarten, at det skanne ligger i tingene
selv eller i verden, og at man gennem den sensitive erkendel se kan genfremstille
den objektive skenhed. Pa den anden side interesserer han sig ikke kun for det
ontologiske, men har fokus pa erkendel sens genfremstilling af det skenne. Herved
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bliver det skenne ikke kun forankret i det ydre, men ogsai det indre. Hans asstetik
er bade subjektiv og objektiv, bade forankret i ontologien og i subjektiviteten.

Det nye syn pa astetikken betyder m.a.o., at det skenne ikke laangere kun findes
i objektet selv, men at det kommer til udtryk i samspillet eller medet mellem
objektet og subjektet. Med denne dial ektiske opfattel se sker der en bevasgelse fra
regel aestetikken, hvor kunsten som handvaak skulle imitere faste principper, til en
ny asstetik, hvor kunsten geres fri og i hgjere grad bliver kunstnerens eller geniets
vaak. Med Baumgarten bliver asstetikken moderne, hvilket betyder, at den far
vaadi i sig selv, og at erfaringen og erkendelsen ogsa bliver forbundet med lysten.

De andringer, der sker pa det aestetiske felt, far ikke kun betydning for
digtningen, ogsa billedhuggerkunsten bliver pavirket af de aestetiske overvejelser,
den filosofiske aestetik baaer med sig. | denne forbindelse vil jeg inddrage
Johannes Wiedewelts skulpturpark, som ligger i forbindelse med Jaggerspris dot.

De inspiratiorskilder, Wiedewelt er pavirket af, kommer bl.a. til udtryk gennem
hans interesse for den engelske havestil og for Edmund Burkes bog, A
Philosophical Enquiry into the Origin of ours Ideas of the Sublime and Beautiful
(1757). 1 bogen er Wiedewelt optaget af Burkes analyser af det sublimes aestetik,
hvilket er med til at skabe formaandringer hos Wiedewelt. For Burke er det
sublime en falelse eller lidenskab. " He points out that everything the imagination
cannot sum up in asingle impression — the darkness of night, the stormswept sea,
the wide open spaces or "infinity” — arouses a sensation of “the sublime”.”
(Bukdahl, 1993, p. 42). Det sublime er med til at dbenbare nye méader at opleve og
erfare nye ting pa

Ifelge Bukdahl er Burkes aestetik om det sublime, muligvis begyndelsen til den
oplasning af principperne for imitation, der sker gradvist i |gbet af 1700-tallet, og
som far indflydelse pa Wiedewelts projekt i Jaagerspris. Ved at kunstneren ikke
laangere er bundet til bestemte regler, men skal indfange det sublime i den
kunstneriske skabelse, sker der en aandring i maden, hvorpa kunstneren arbejder.

| Kants senere beskrivelse af det sublimei Kritik der Urteilskraft (1790) sker
der for alvor en bevasgel se vaek fra klassicismens objektive sandheder. Det
objektive skanhedsbegreb opgives definitivt med Kant, og i stedet rykker det
kunstnydende subjekt ind i det asstetiske felt.

Den asstetiske oplevelse er for Kant forbundet med en lystoplevelse, der har til
forma at styrke moralen Rolf Ekman beskriver i Estetikens Historia, at Kants
opfattelse af skanhedsoplevelsen ”som ett intressel st valbehag” (Ekman, 1963, p.
199), der forbindes med det sublime. For Kant bestar den sublime oplevel se bade
af smerte og fryd. Smerte, fordi subjektet i madet med det gramsel gse faler sig
magteslgs, og fryd, fordi det samtidigt fascinerer, bessgter og vakker opstemte
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falelser hos subjektet. | oden ses bl.a., hvordan flere spaandingsfyldte
dobbeltheder af smerte og fryd skrives frem. Med dette fokus pa det sublime
skabes forestillinger, der rummer en verden, som ligger udenfor subjektets
forstand. Gennem den aestetiske oplevel se kan subjektet opleve en forsoning
mellem selve denne verden og de forestillinger, subjektet har om den.

Spargsmalet er dog, om den aestetiske oplevelse har visse karakteristika,
hvorved den kan beskrives, eller om den er en diffus og ubeskrivelig sterrelse, der
er pragget af betragteren og den historiske tid?

Den aestetiske oplevelse
| og med kunsten, via den nye aestetik, forbindes med subjektet, bliver
skenhedsopfattel sen en perceptionsform, hvor oplevelsen kommer i centrum. |
denne forbindelse m& man skelne mellem sansning og perception: ” Sansning er
modtagel se og oplevelse af ra sanseindtryk”, hvorimod " perception er sansning
med bevidsthed om det sansedes art” (Favrholdt, 2003, p. 173).
Perceptionsprocessen er ikke en direkte kopiering af omgivelserne, men en
forarbegjdning af de pavirkninger, vi udsates for. Herved vil helhedsoplevelsen
altid rumme mere end summen af delene. | den aestetiske oplevelse er der ikke
kun tale om en umiddelbar indfalingsevne eller et interessel gst behag, der er
snarere tale om en oplevelse, der har karakter af en skaapet opmaaksomhed.

| denne oplevelse er det ikke alt, som kan erkendes, der kan beskrives. Der er
noget centralt i den aestetiske oplevelse, en kerne, som er ubeskrivelig. En ekstra
dimension, der opstar i forholdet mellem teknik, ide og det personlige udtryk.
Noget, der ligger hinsides det, man saadvanligvis omtaler som oplevelser. Det
uudsigelige rummer et budskab, der erstatter et metafysisk behov, som ellers giver
en tilfredsdillelse af noget, beskueren savner i sin verdensforstaelse, hvilket er
identisk med det sublime, som Burke og Kant omtaler. Ifalge Kant er det
aestetiske en " skabt og tilsigtet form, der kan udtrykke det usigelige”. (Hohr, 1996,
p. 22). Odens og skulpturernes funktion er, at indkredse det ypperste eller
skanheden, uden at lave en direkte fremstilling af det. M.a.o. fremsgtille en tilsigtet
form, der kan udtrykke det usigelige. Det usigelige er samtidig den kvalitet, der
ger, at nogle kunstvaaker rummer noget, som ger det muligt at overleve adskillige
generationer. Kunstvaaker, der rummer aestetiske oplevelser, er lige gode hver
gang, de betragtes. Vagkerne har et potentiale, der ger at beskuere fra vidt
forskellige tider og kulturer feler sig faangslet til trods for, at de maske bliver
opfattet forskelligt. Netop dette uudsigelige element er et karakteristikum for den
aestetiske oplevel se.
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Den aestetiske erkendelse
Den logiske og den sensitive erkendel se kompl etterer hinanden hos Baumgarten,
0g skaber tilsammen en helhed. Begreber og falelser vaares sammen i en orden,
som skaber erkendelser. Den aestetiske erkendel se bunder i en trang til nye
erkendelser, hvor indbildningskraften er med til at vaekke en laangsdl i subjektet.
Denne laangsel blev bl.a. forstaaket gennem de ydre forandringer, der skete i
samtiden. Lysten til at rgjse og opdage nye dele af verden var med til at aktivere
og udvide indbildningskraften. Endvidere var det amindeligt at tage pa
uddannel sesrgjser, hvilket har inspireret Ewald og Wiedewelt til at udtrykke sig pa
nye mader.

| selve formidlingsprocessen af nye erkendelser, hvor der skabes en asstetisk
sammenhaag i oplevelsen gives der mulighed for erkendelser, der ogsa kan have
en dannelsesmaessig vaadi. Herved bliver det saarlige i madet med det alment
menneskelige centralt. | dette made fokuseres der pa erkendel sesprocessen eller
madet mellem objektet og subjektet, og netop i denne relationkan Wiedewelt og
Ewalds kunst erfares.

Johannes Wiedewelts skulpturer i Jasger sprisdotspark
Arbegjdet med Jasgerspris skulpturpark begyndte, da Ove Hgegh-Guldberg i
midten af 1770-erne bestilte Wiedewelt til at udforme skitser af 45
mindesmaaker, som skulle bruges til parken (bilag 7). Guldbergs tanke var, at
gere dotsparken til en feadrelandshistorisk mindelund. Formdlet var at
demonstrere danskheden efter Struenses fald. Hele projektet er inspireret af Ove
Mallings Store og gode Handlinger af Danske, Norske og Holstenere fra 1777,
der omtaler forskellige historiske heltes handlinger. Interessen for den nordiske
historie og arkaologi har Ove Hgegh-Guldberg givet videre til Wiedewelt, hvilket
har inspireret hamtil at fortolke sin laaremester, Johan J. Winckelmanns
historiesyn i lyset af den nordiske kultur og and.

| drene 1777 til 1789 udferte Wiedewelt 54 monumenter i parken som jeg i det
falgende vil komme naamere ind pa. Foruden de mange skulpturelle monumenter
er der ud for dottet placeret 4 sandstensvaser, " arstiderne” og en marmorsgjle
med en urne pa toppen (bilag 8). Endvidere er der pga. den stigende arkasol ogiske
interesse blevet udgravet nogle hgje, hvoraf den ene, Julianehgj, blev bestemt til
at mindes prins Frederiks moder, dronning Juliane Marie (bilag 9). Ved
udgravningen blev den gamle hgj gjort cirkulaa og opdelt i forskellige trin. Rundt
om hgjen er der anlagt koncentriske cirkler af trager og nogle monumenter, der
skal mindes gamle danske konger, omgiver hgjen. Den cirkulaare bevasgel se, som
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hgjen illustrerer fra oven, er dben og skaber forbindelse til den omkringliggende
natur og til skulpturparken

Fra Julianehg] kan man vandre over i skulpturparken, hvorfra betragteren frit
kan bestemme ruten (bilag 7). Doger det anbefalet, hvis man tolker parken
frimurerisk, at man bevasger sig mod @st, men en fastlagt rute er ikke givet.
Betragterens sggen efter en helhedsoplevelse opnas ved at bevaage sig ad de
snoede stier gennem parken. Omgivelserne har stor betydning for oplevelsen af
skulpturerne, da de indgér i et samspil med dem Den enkelte skul ptur opleves
herved som en del af en starre sammenhaang. Naturen giver ikke forstyrrende
associationer, men er med til at tamme beskuerens indre, sa vedkommende kan
have et modtageligt sind, hvor den aestetiske oplevelse kan forstagkes. Ved at
iagttage skulpturerne forstaarkes relationen mellem skulpturerne og naturen Dette
ses bl.a. paflere af stenenes bagsider, der har en ré og naesten ubearbejdet
overflade, ex. mindestetten over Saxo Grammaticvs (bilag 10). | denne skulptur
abner denra bagside sig mod naturen gennem den ruflede flade. Derudover
kommer relationen frem gennem materialevalget, hvilket fx sesi mindestetten
over Ivar Huitfeldts bedrifter, som er afbildet pa opgavens forside. Her indgar den
ranorske marmorsten i et naturligt samspil med det udhuggede trae Et andet
eksempel er skulpturen over Daniel Rantzav (bilag 11), hvor marmorsgjlen gar i
et med de omkringstaende traestammer. Ved at skulpturen indgar i et samspil med
omgivelserne ledes tankerne hen pa en aestetisk naarvearsoplevelse. Den
opmaarksomhed, skulpturen pakalder sig, dbner gennem formen ogomridset
mulighed for en aestetisk oplevel se hos betragteren.

Det asstetiske kan desuden opleves ved, at parken, med sin slyngede struktur,
hvor betragteren fares fra skulptur til skulptur, skaber bevagyel ser, der samtidig
ogsa bliver en bevagelse i sansane. Disse bevaselser har ligheder til Ewalds ode,
hvor sadgningerne og metaforerne slynger sig og forgrener sig oden igennem. |
vandringen gennem parken ser man ofte flere sten pa en gang, hvilket er med til at
bestemme, hvilken retning, man vadger. Den bevaggelse man foretager, kan i
lighed med analysen af odens metrik, beskrives ved, at man bliver "trukket i en art
enjambement” fra den ene sten til den anden. De standsninger, man foretager
undervejs ved hver enkelt sten, kan da sammenlignes med den pause, caesuren
forérsager. Ud fra skanderingen af oden ses, hvordan cassuren hele tiden skifter
plads, hvilket kan sasmmenlignes med betragterens indre, hvor der skabes
mulighed for at erkendelserne kan forskydes og forandres. Ved hver sten skabes
m.a.0. mulighed for kontemplation, hvor betragteren fra skulptur til skulptur vil
opna, at fa en dybere indsigt og natil en sterre erkendel se.
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Ifalge frimurerbevaggel sen, som Wiedewelt var bekendt med, skal man i parken
vadge en vgl mod gst, da den opgaende sol kan ses som et billede pa den klarhed
og selvfordybelse, vandringen resulterer i. Denne bevasgelse, der pa den ene side
snor sig, og pa den anden side er rettet mod et mal, kan sammenlignes med oden,
der i billedsproget pa lignende méde snor sig frem mod lyset, fx grneungen, der
"higer... Efter din Straale, du Dagens Hersker” (s.3).

Na& man pa lang afstand neermer sig en skulptur, vil man farst opleve den som
en silhuet mellem tragerne, altsdi virkeligheden som en flade. Efterhanden som
man kommer naamere, vil den antage karakter af en tredimensionel genstand,
hvor betragteren kan fornemme den rumlige karakter, med de enkelte skulpturdele
og overfladens karakter. En tilsvarende bevasgelse, oplever man, n& man gar til
Ewalds ode. Den dybde, oden rummer, opleves farst i neakontakt med den.

Skulpturernes udformning er med til at bestemme betragterens bevasgel ser og
rytme mod og omkring dem. Man bevagyer sig, som betragter, i skiftende
hastigheder alt efter, hvordan skulpturen er udformet. De hgje monumentale
former far betragterentil at standse og betragte skulpturen pa afstand. |
modsagining hertil far skulpturdetaljerne, med de smategn og symboler,
vedkommende til at nsame sig skulpturen, hvilket er med til af skabe et
nagvagende forhold mellem skulptur og betragter. Skulpturoplevelsen bliver via
bevagyel sen en kropslig og sanselig oplevelse.

Derudover er bevaggel serne afhaengige af, om skulpturerne virker statiske eller
dynamiske pa betragteren Den opretstaende skul pturs massivitet virker statisk pa
betragteren hvilket sesi de fleste skulpturer i parken, der har en dominerende
lodret midterakse Dog er der skulpturer, som bryder midteraksen, og skaber et
dynamisk udtryk. Det er netop disse brud, der gar skulpturerne interessante.
Brudene kan sammenlignes med, hvordan Ewalds ode bryder med barokkens
bastante former.

De fleste skulpturer fungerer bedst, ndr betragteren i ro ser dem frontalt. Denne
mangel pa bevasgel se hos henholdsvis betragteren og skulpturerne, hvor der kun
visesenringeillusion af bevaagel se, kan sammenlignes med de lyriske elementer i
Ewalds ode, fx i lovsangen samt i cassurens ophold, hvor forl gbet bremses og
tilstanden bliver central.

For at skabe denne totale ligevaegt og ro, har Wiedewelt ladet sig inspirere af
antikkens symmetridoktrin. De antikke skulpturer skulle give udtryk for en
kunstnerisk orden, som hos Ewald kan sammenlignes med den platoniske
tankegang, hvor malet er en genetablering af harmonien, via visionen i odens
afduttende strofer. De symmetriske kompositioner i skulpturerne synligger
formernes bundethed til hinanden, og er samtidig med til at tydeliggere, nér der
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sker brud pa symmetrien Herved skabes der modbevasgelser, sa ligevasgten
brydes. Pa den ene side er alle bevaggel ser koordineret, s der opnas en harmonisk
og velbalanceret hele. Pa den anden side har Wiedewelt skabt nogle linier, der
bryder den statiske helhedsoplevel se.

Det, at Wiedewelt anvender enkle og kendte abstrakte former, ex. i skulpturen,
hvor Tyge Brahe mindes (bilag 12), far hurtigt betragteren videre til det egentlige,
som bestdr af samspillet mellem formerne. Herved kan de statiske elementer vaae
med til at forstaerke de dynamiske dele. Fx skabes der dynamik mellem den runde
form, der forestiller jordkuglenog giver associationer til et uendeligt og
harmonisk univers, og de tre meridianer, der papeger solens livgivende og
retningsgivende funktion.

De dynamiske dele i skulpturerne far farst form, nar betragteren har bevaaget sig
omkring dem, hvilket er med til at udvide betragterens oplevelser.

| Else Marie Bukdahls bog, Wiedewelt (1993), kan man laese, hvordan
Wiedewelt opfatter forholdet mellem form og omrids. Begreberne fortolker
Wiedewselt frit efter Winckelmanns opfattelse af den antikke kunst. Formen
udtrykker, jf. Wiedewelt, det menneskelige, naturlige og sanselige, hvorimod
omridset udtrykker den ideelle skanhed eller det guddommelige.

Skulpturerne illustrerer en mangfoldighed af geometriske former, der indgér i et
samspil, som i nogle tilfadde skiller sig ud fra den klassiske balance og hensynet
til helheden. | formerne er der linier, som bryder med omridsets linier. Den
opadstragbende linie bremses, fx i skulpturen over Ludvig Holberg (bilag 13), af
cirklen som skaber en anden bevaggelse. De buede linier gverst traskker bade
naturen til sig, men skubber den ogsa fra sig igen. Man kan godt finde et
midtpunkt, men samtidig er der linier, som tragkker vak fra dette midtpunkt.

Wiedewelts brug af det abstrakte formsprog kan dels skyldes inspirationen fra
antikken og dels inspirationer fra de nordiske runeinskriptioner. Dette sesbl.a. i
mindeskul pturen over Niels Juel (bilag 14), hvor den oldnordiske traditionbliver
bestemmende for udformningen, der afspejler det simple, abstrakte og
monumentale.

For Wiedewelt har inspirationen fra antikken det helt klare formd, at pavirke
den kulturelle holdning i Danmark. Med parken i Jeagerspris skaber Wiedewelt,
ligesom de graeske og romer ske monumenter papegede deres tid, forbindelse til
den nordiske traditionog historiske arv. Dette betyder ikke, at Wiedewelt blot har
kopieret antikkens kunst, mener blevet inspireret af den and, der 13 bag, hvilket
har resulteret i noget hidtil uset og originalt.
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Materiale, form og bevaegel ser

Hvis man iagttager skulpturernes materiale og form virker de monumentale pga.
deres uforgaangelige materiale, marmor. Deres starrel se og placering pa sokler
forstaarker deres massivitet og stabilitet. Ser man pa forholdet mellem masse og
overflade, er der balance. Det ene dominerer ikke over det andet, men indgdr i et
naturligt samspil.

En overvejende del af skulpturerne synes at have en opadstigende retning. Dog
virker skulpturerne samtidig tunge, hvilket understreges af soklens massive made
med jorden. Dette kan give en illusion af en nedadrettet bevasgelse eller en
fornemmelse af, at skulpturen har daet rod. Med skulpturerne prever Wiedewelt i
lighed med Ewalds ode at fokusere pa madet mellem kunsten og naturen ved at
forbinde jord og himmel. Skulpturernes oprejste og monumentale former har
lighedstrak til sjaden, der, som en springende hval mod solen bade rummer
letheden og tyngden.

Skulpturerne er ikke i bevaggelse eller i udvikling, men illusionen af bevesgelse
kommer til udtryk gennem skulpturernes akser. Dette er skulpturens fiktive
element, som man ved hjadp af indbildningskraften kan fornemme. Den
folelsesmaessige eller intuitive oplevelse, man har af tiden i skulpturerne, skabes
gennem deres hovedakser, som hovedsagelig er lodrette. De skulpturer, der har
opadgaende linier, kan give associationer mod noget guddommeligt, og kan i
lighed med oden pege pa en universel tidsopfattelse eller en tidlashed.

I lighed hermed sker der en kobling mellem den synkrone og diakrone
bevamel se. Pa den ene side har parkens skulpturer fokus pa den kronologiske
linesare tid, ved at mindes historiske personers heltegerninger. Pa den anden side
papeges en synkron tid via skulpturernes udformning. En lignende kobling sesii
Ewalds ode, hvor sadens udvikling peger pa den diakronetid, som sa i drgmmen
mades med det guddommelige og evige univers, og haever via indbildningskraften
leeseren ind i et tidlgst univers

Betragteren oplever desuden tidens gang i skulpturerne, der er udarbejdet i
norsk marmor, ved at de med tiden f&r en poras overflade. Denne langsomme
nedbrydning er med til at pdpege skulpturernes alder og forgaangelighed, hvorved
der skabes et tedtere forhold til de organiske omgivelser. Det naturlige dlid, ver
og vind har forérsaget, er endvidere med til at udviske de tegn, skulpturerne
rummer.

Samtidig er materiaets holdbarhed med til at pavirke betragterens oplevelse af
skulpturens bestandighed. Det, at skulpturerne har eksisteret lang tid fer os, og
hgjst sandsynligt vil overleve os, kan resultere i, at betragteren kommer til at fale
sigsomen lille brik i forhold til den historiske tid, hvilket béde kan virke
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betagende og knugende. Dette kan, jf. Kants opfattelse af det sublime, vaare med
til at vaekke falelser hos betragteren, der i lighed med Ewalds ildmetaforer enten
kan skabe noget angstfuldt eller livgivende.

Rumkonstruktion

Det interessante ved Mindeparken i Jegerspris er bl.a. rumkonstruktionen. |
opbygningen af rummet i skul pturparken har Wiedewelt forkastet det klassiske
koncept fra barokken, og i stedet skabt en rumkonstruktion, der udtrykker noget
nyt og originalt. Det nye har ligheder med den udvikling, der sker indenfor
havestilen. | bilag 15 ses to forskellige haveanlagy, som henholdsvis reprassenterer
den franske og engelske havestil. Havestilen andrede sig i 1700-tallet fra at vaae
ingpireret af den franske have med store symmetriske anlagy til at vaae inspireret
af den engelske havestil, der er en dlags imitation af den ubergrte natur.

Et eksempel pa den franskinspirerede have er anlaagget omkring Fredensborg
dot, hvor den oprindelige ide bager tydeligt praeg af symmetri i klassicistisk stil.
Med faste og urokkelige akser, som rummer rette vinkler og geometriske manstre,
der grundlagyges vha. beplantningen, skabes en have, der appellerer mere til
fornuften end til felelserne. De franske haver er ligeledes et billede paden
rationelle hierarkiske orden, der kom til udtryk i det klassicistiske samfund, ved at
have et centrum, som havens linier rettes mod.

| modsaetning hertil kan den engelskinspirerede have bade ses som en forbedring
af og et oprar mod den klassicistiske stil og aestetik. Kendetegnende for den nye
havestruktur er, at de regelmaessige og vinkelrette former er vak. | stedet
anlaggges dyngede stier, der i lighed med bevagyel serne i Ewalds oder skaber
dynamik. Med ruiner, statuer og sma bygninger, som fremstar i forskellige
stilarter ogligger spredt i landskabet kan man ikke tale om en generel enhed.
Derimod minder haverne om et labyrintisk netvaak af stier med tilfaddige
dbninger og udsigtspunkter. Stilen minder, pga. den manglende symmetri, om den
ubergrte natur med forskellige plantearter og traser imellem hinanden i naturlige,
dyngede former, der frit kan udfolde sig efter deres individuelle behov. Dette kan
ses som en ny orden, hvor det individuelle gares naturligt, og det naturlige geres
individuelt.

Endvidere gives der muligheder for uendelige variationer af rum, som hos
betragteren kan vaskke stemninger af forskellig art. Bade falelsen af langsel efter
noget tabt, vemodige stemninger eller skraammende stemninger kan folk med
klassicismens natursyn have fdit, hvilket kan minde om de underliggende
stemninger, som via metrikken kommer til udtryk i Ewalds ode. Denne stilart
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appellerer m.a.o. mere til falelserne end til fornuften, og stimulerer endvidere
betragterens fantasi.

| modsagning til det oprindelige anlesg ved Fredensborg bygger Jeegerspris park,
med sin asymmetriske opbygning, ikke pa et udefra givet system, hvor ale dele
kan overskues fra en synsvinkel. Da man ikke kan overskue parken pa en gang,
far betragteren hele tiden nye oplevelser. Malet med at anlaggge Jeegerspris park
ud fra den engelske til er ikke, nér man vandrer gennem parken at skabe en ydre
helhed, menderimod muliggere en oplevelse af indre helhed, hvor subjektet selv
bliver centrum. Den enkelte betragter bliver herved udgangspunktet og baerer af
en indsigt, som oplevelsen forarsager. Herved kan subjektet i lighed med saden i
oden, genvinde sin identitet og opleve sig selv som et individ.

Wiedewelts grundindstilling til den klassicistiske rumopfattel se aandres med
dette projekt, og far indflydelse pd, hvordan man senere opfatter forholdet mellem
rum, kunst og betragter.

Traditionsbrug og -brud

Pa den ene side er skulpturerne historiske, de er afhaangige af den konkrete
virkelighed, kunstneren levede i. Samtidig peger de p& noget alment og maske
tilmed postmoderne og er ikke udelukkende et kuriosum, der har mistet sin
betydning. De giver ikke bare en indsigt i, hvordan man i 1700-tallet taankte, falte
og formede livet, men er ogsa vedkommende i dag, hvis betragteren har en dben
og aestetisk indfaldsvinkel i madet med skulpturerne og giver sig tid til at gii
dialog med dem.

Skulpturerne er mindesmaaker over personer, der har haft en ssalig betydning
for riget. "I midten af det 18. arhundrede manifesteredesi ale dele af Europa et
gnske om at lovprise beramte maand, isaa forfattere og filosoffer i uforgaangeligt
marmor eller bronze” (Honour, 1979, p. 71). | denne forbindel se vaagtes
patriotismen, hvor man har fokus pa forholdet mellem det enkelte menneske og
helheden. De dyder, der vaardsadtes, er de, der forventes af riget i amindelighed,
fx heltemod. Ved at traskke gode forbilleder frem, og gere opmaarksom pa
forfaadres dyder, kan man laae, hvordan man skal opfere sig. Det samme ger Sig
gaddende i Fiskerne, som er et syngespil af Johannes Ewald. | lighed med
Wiedewelts skulpturer knyttes der forbindelser mellem faedrelandsfalelsen og den
individuelle falelse. | syngespillet bliver den made, hvorpa sehelten trodser livet
og mageligheden, et eksempel pa, hvad den almindelige borger skal gare.

| skulpturparken er det ikke de historiske personer, der skal mindes, men de
saalige egenskaber de havde og specifikke gerninger, de udrettede. Herved
kommer stenene til at formidlie et dment indhold. Det individuelle kommer m.a.o.
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til a udtrykke det almene og universelle. Ved at vagyte subjektiviteten i
kunstoplevelsen sker der netop denne aandring af forholdet mellem det saalige og
det almene. Det saalige kommer i hgjere grad til at forme det amene.

Det nye, der bade kommer til udtryk hos Ewald og Wiedewelt, vokser frem pa
grundlag af de allerede eksisterende traditioner. | samtiden blev dette ikke opfattet
som brud p3, eller bevidste opger med, tidligere traditioner, men derimod som en
forbedring og udvikling af den barokke tradition. Béde i Ewalds ode og i
Wiedewelts skulpturer bliver gamle og nye udtryk blandet og viklet ind i
hinanden Gennem oplasning af dele fra de gamle former, skabes den asymmetri,
der er en betingelse for dannelsen af nye manstre.

De gamle og nye traditioner kommer til udtryk ved, at der, sidelgbende med at
de kongelige og kirkelige ingtitutioner bestemte, hvad der skulle meddeles
gennem kunsten, er en anden udvikling i gang, hvor kunstneren selv giver udtryk
for sin egen personlige opfattelse. Bade Ewald ogWiedewelt star i denne
udvikling, hvor de pa den ene side laver bestillingsarbejde for kongehuset og
kirken, der gnskede deres egen storhed, heltemod og godhed udtrykt, og samtidig
udtrykker sig personligt gennem deres kunst. Herved kommer Evald og
Wiedewelt til at stai en brydningstid mellem den gamle kunstner, som skildrede
almene sandheder, der var fastsat pa forhand, og den moderne kunstner, som selv
suveraant skaber og udforsker sandheder.

Ewald har jf. Fortalen ikke haft som intension at gare op med traditionen og
skabe noget helt nyt, derimod har han forseggt at skabe ud fra trangen til at finde et
udtryk for, hvad der rarer sig i ham. Gennem disse falelser og oplevelser har han
vaget | stand til at skabe noget hidtil uset. Set i dette lys kommer de to kunstnere
til at std som pionerer for den moderne kunstner.

Pa den ene side er oden og skulpturerne staarkt konventionelt bestemt i det ydre,
og pa den anden side er de orienteret mod det subjektive. Oden har traditionens
ramme og bruger kristendommen som reference, og skulpturerne har historien
som referenceramme, men indholdet rummer en personlighed, der giver mulighed
for subjektive erfaringer.

Periodener kendetegnet ved, at der sker en bevaggelse, som gar i retning af en
mere subjektiv opfattelse. | oden kommer det til udtryk gennem falelsernes sprog.
Det, at skrive om falelser og udtrykke sig med falelser, bliver legitimt. Fer har
man kun formuleret falelser i salmer, kvindedagbgger og breve, men fra midten af
1700-tallet sker der en proces, hvor der gares op med den reprassentative funktion
lyrikken havde i barokken.

Ewald er den farste forfatter, der digter frit uden at veare bundet af nogen
institution. Han havde ikke, ved siden af at vagre digter, en officiel status, men
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skrev som professionel forfatter for sin egen skyld til personer, der havde lyst til
at laese. Hermed flyttes fokus fra veaker, der er knyttet til institutioner til vaarker,
der skaber mulighed for personlige erfaringer. Ligeledes sker der en ny udvikling
hos Wiedewelt, som begynder med et made med Winckelmann, der for
Wiedewelt blev en stor inspirationskilde. Inspirationen resulterer bl.a. i, at han
skaber et nyklassicistisk udtryk, som ogsa rummer det personlige og originale
aspekt.

Det nyskabende made mellem betragteren eller lasseren og kunstvaaket, bliver
et vigtigt tema, bade i relation til Ewalds digtning og Wiedewelts skulpturer.
Ifelge Wiedewelt, som han har beskrevet det | Tanker om Smagen udi
Konsterne..., bar " ethvert Monument ... give en Tilskuere i det ferste @yekast et
Begreb af dets virkelige Forestilling”. Det samme made prover Ewald at skabe,
ved at lave en falel sesmaessig alliance mellem laeser og tekst. Man skal veare
falsom for at forstd oden og kan ikke udelukkende lsese den med rationalismens
briller. | Ewalds tekster argumenteres der ikke med fornuft, men med folel ser,
hvilket underbygges af de mange lasserhenvendelser i form af udrdb og spergsmal.

Dette nye syn resulterer i, at man begynder at drefte kunstnerens rolle som geni
I |gbet af 1700-tallet. Begrebet geni bliver issa dreftet i forbindelse med, at
aestetikken bliver en selvstaandig filosofisk disciplin. Geniet er det skabende
subjekt, hvis kunst ikke har vearet bundet til nogle forudgaende regler, men hvor
der derimod opstar nye regler gennem geniets vaerker. Hos kunstneren som geni
vagner en ny selvbevidsthed, hvor det, at skabe individuelle vaaker til
individuelle modtagere, muliggeres.

For Wiedewelt er det ikke tilstrakkeligt blot at kopiere antikkens kunstvaaker.
For at skabe kunst ma man, udover at vaare inspireret af antikken, bruge tanken og
indbildningskraften til at genskabe noget originalt. ” Den som bestandig traader udi
en andens Fodspoer, kommer aldrig foran. Men Siele som Naturen har indplantet
en lykkelig Geigt, finde her (i den antikke kunst) en Aaben Vei til at blive
Origina. En Kunstner begynder da at giare sig det farste Begreb udi sine Tanker
om den Ting, han vil bilde, og ved en stagk Indbildnings-Kraft seer han det
ganske Vassen udi sine Tanker, som han vil forestille.” (ibid.).

Ligeledes fremhaever Ewalds ode subjektet som en skabende kraft, hvor gnisten
bliver til den skabende flamme. Begge kunstnere er herved med til at pege frem
mod en moderne opfattelse af individet.

Den udvikling, der gar i retning af en mere subjektiv opfattelse peger frem mod
den begyndende individualisme. Inden for religionen sker der en
sekulariseringsproces, hvor det religigse fortoner sig og bliver problematiseret.
Personer mai stedet for at finde svar udenfor dem selv, definere deres egen
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helhed. Herved kommer mennesket i centrum og bliver en selvgyldig enhed, skabt
i Sit eget billede. Jeget sadtes ind pa Guds plads og kan, som i oden, taletil sin
egen ad, hvorved det kommer til at fremsta som et skabende individ.

Pietismen far betydning for poesien, da bevasgel sen arbejder med pa
individualismen indenfor det andelige liv. Herved far subjektet en sterre autoritet.
Der bliver sat fokus pa falelsen, da man kun vha. tanken eller fglelsen kan afgere,
hvorvidt man er et godt menneske. Ved at dbne for fal somheden, dbner man ogsa
for en individualisering, der kan gai ale retninger.

Inden for poesien kan Ewald fx gennem sin digtning, fale sig friere og give oden
et mere personligt ssapragg, end tidligere tiders digtere kunne. Den subjektive
falelse kommer i hgjere grad til udtryk. Oden har til formdl at rere felelserne
snarere end forstanden. Som kilde til nogle af sine oder, bruger han sit eget liv og
erfaringer. Jeget far herigennem en starre autoritet og et starre ansvar.

Kunsten i et nyklassicistisk lys

Dyrkelsen af fgsomheden kan umiddelbart forekomme uforenelig med
nyklassicismens rationelle idealer, men sadan forholdt det sig ikke. Kunstens evne
til bade at pavirke felelserne sdvel som til at vaare moralsk opbyggelig blev let
accepteret. Bade hos Ewald og Wiedewelt gér fornuft og felelse hand i hand. De
to begreber er ikke modsagninger, men supplerer hinandeni et dialektisk forhold.
Malet med nyklassicismenbliver i dette lys at skabe en sammenhaang mellem
fornuft og falelse.

Perioden er kendetegnet ved oplysningstanken, hvor man har en optimistisk tro
pa udviklingen og fremtiden. Ideologienbygger pa en tanke om det frigerendei at
bringe information til mennesker. Det fremadrettede perspektiv, oplysningstanken
bagrer pragy af, viser sig bade i odens lysmetafor og forlgb samt i skulpturparkens
opbygning. lgennem oden sker der enbevasgel se fra oplysningens lys over i
digtekunstens flamme, hvor det gnistrende og fortaaende forbindes. |
skulpturparken sker der ligeledes et made mellem betragterenog skul pturen, hvor
nye tanker kan opstd. Det moderre, som Wiedewelt og Ewald udvikler kimen til,
kommer til at rumme halvdelen af kunsten Det reprassenterer det flygtige og
forbigaende, linier og bevasgelser, der kommer og forsvinder igen, ophaevelsens
og dregmmens sted, hvorimod denanden halvdel indeholder det bestandige, som
stadig har rod i traditionen
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Kunsten i et postmoderne lys

De forandringer, der i tidens lgb er sket med skulpturerne, hvor nogle er mere
eller mindre forvitrede eller fornyet, er med til at give betragteren en anden
oplevelse af parken. Tidens tand har andret skulpturerne, sa dei dag i hgjere grad
henviser til sig selv. De historiske betydningslag glider af dem. Man faades ikke
laangere som tiltaenkt, i en " dben historiebog”, men oplever en form og et naavas.
Den historiske oplevelse sker brudstykkeagtig og helheden kommer derved til
hele tiden at rykke videre, hvilket ger, a de historiske lag bliver en konstruktion
man selv er med til at skabe. Herved traeder denaestetiske dimension i hgjere grad
frem. | denne forbindel se kan man opstille en tese om, at oden og skul pturerne
kan sesi lyset af det postmoderne. Ud fra Jeant Francois Lyotards Det
postmoderne forklaret for barn (1986) kan man i dag tolke Wiedewelts skul pturer
ud fraen postmoderne tankegang. Nyklassicismens frigerel se fra barok og rokoko
har sammenhaang med postmodernismen ved, at man, far udviklingstanken kan
trede i kraft, ma have nogle eksempler. Jeagerspris park viser eksemplerne, der
kan fare frem til en moderne tanke. Men eksemplerne og opbygningen af parken
kan i sig selv ses som postmoderne. Skulpturerne har tidligere repraesenteret det
patriotiske, men i dag repraesenterer de udelukkende et naarvaa. Parken er uden
centrum og tegner et nsgvaasomrids, der ikke som i Wiedewelts samtid
reprassenterer noget bestemt. | dag er der en fri brug af de historiske former. Det
postmoderne syn ger herved historien til materiale, som man kan vadge til og fra,
og traditionen kan man enten gare brug af eller bryde med.
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Konklusion

Oden illustrerer en moderne lyrik ved at vaae en ny laesepoes, baret af felsomhed
0g ideen om kunstnerisk originalitet.

Der er i oden et dialektisk forhold mellem form og indhold, som synliggeres
ved, a formen og indholdet konstant griber ind i hinanden og underbygger
hinanden. Dog kan form og indhold ikke ses som et harmonisk hele, da begge
rummer spraekker, der fastholder en kompleksitet, oden igennem. Denne
komplekse struktur vises pa forskellige planer. Dette kommer bl.a. til udtryk i
billedsproget, hvor de paradoksale billeder er med til at fastholde en tvetydighed,
der for lasseren konstant abner for nye fortolkninger, sa laeseren aldrig nar frem til
en entydig tolkning af oden. Oden er blevet laest og fortolket i forskellige
variationer og nye laesninger opstér fortsat. Dette skyldes, at odens dynamiske
karakter ikke kan fastholdes entydigt. Den méade, elementerne sammenkaades pa,
forhindrer forlgbet i at udtrykke en entydig strukturel kohagens. Bevasgelserne i
oden og skulpturerne skaber en fragmentering af kohaesion og kohaaens, hvilket
kraever lasserens aktive deltagelse. Oden og skulpturerne kan bade pege udad og
indad, hvorved lasseren bliver medproducent af kunsten, hvilket far stor betydning
for udsagnet.

| metrikkens asymmetri oplever lasseren den samme dbenhed, hvilket fx.
kommer frem via cassuren, hvor laeseren i pausen far muligheder for selv at
konstruere betydning. Det ubestemmelige i oders caesur underbygges af det
guddommelige aspekt i indholdet. Endvidere kommer det til udtryk i gadens
vaklen mellem den dristige og selvhaevdende tilstand og den angerfulde position,
siaden indtager. Oden papeger, hvordan gaden ikke er en fast defineret starrelse,
men fortsat ma veae i udvikling. De bevasgel ser, oden fremstiller giver mulighed
for, at forstéelsen af oden kan opnas ad flere veje. Denne valgfrihed som lasseren
stér overfor kan sammenlignes med sjadens forl gb.

Pa den made skabes en ny selvfalelse, hvor subjektet bliver centralt. Bagsiden
ved denne nye selvfglelse bliver angsten for friheden og det ukendte, der kan
traange sig pa Dette kommer til udtryk i angsten, samt i den vemodige undertone,
som viser sig i metrikken. Denne ubestemmelighed leder frem mod en moderne
opfattelse af individet. Lasseren ma m.a.o. bidrage til at oden fuldendes. Denne
meddigtning er med til at sate fokus pa subjektets rolle.

Billedet af hvalen, der fastholdesi en svaavende tilstand samt dregmmens
lovsang, placerer jeget i en position, der giver nye muligheder og erkendel ser.
Subjektet kan, ved at udlase en kraft ovenfra, na frem til en erkendelse eller
indsigt og vha. indbildningskraften skabe noget i sig selv. Herved bliver oden et
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eksempel pa den andring, der sker mht. asstetikken i 1700-tallet, hvor den
immanente orden, der eksisterer, bliver afhaangig af individets skabende aktivitet.

| odens genremaessige udvikling sker der et skift fra en statisk til en dynamisk
opfattelse. AAndringen kan spores i metrikken, hvor den asymmetriske form giver
mulighed for en friere rytme. Dette ses endvidere ved, at nye billeder og udtryk
indfgres sammen med de dllers fastlaste kristne termer. De forvandlinger, der
sker, via bevasggel serne bade pa det formelle og indholdsmaessige niveau, er et
udslag af de samme iboende kradter, som gnisten i gjaden fremmaner.

Derudover aandres og afl @ses det ellers uforanderlige og ubevaagelige syn pa
digteren til en skabende digter, hvor en stadig tilblivelse eller vaskst er mulig i
subjektet. Herved aandres synet pa oplevelsen af subjektet og dets placering i
universet, da jeget med dette bliver centrum for det nyskabende og originale.
Kunstneren vurderes pa en ny made, hvor begrebet om geniet bliver tagt forbundet
med det ophgjede, som kommer til udtryk gennem det skanne.

Som laeser eller betragter kan man bade have fokus pa det historiske, som
vaggter betydninger eller det ahistoriske, hvor det aestetiske made mellem subjekt
0g objekt bliver centralt. | det sidstnsevnte kommer Ewalds og Wiedewelts kunst
til at befinde sig i feltet mellem den subjektive og objektive sestetik.

Bade Wiedewelt og Ewald er med til at manifestere den aandring, der sker i den
aestetiske diskussion som Burke og Baumgarten nar frem til. Den frigerelse, der
sker pa det asstetiske niveau er i overensstemmelse med det, de to kunstnere
udtrykker. Oden og skulpturerne er med til at sedte aestetikken i centrum, hvilket
skaber en laeser- og betragteroplevelse, der retter sig mod forskellige sanser.

Det aestetiske niveau svarer til oden, der henviser til sig selv som kungt, og til
Wiedewelts skulpturer, der pakalder sig en naavaasfalelse. Herved sker der en
aandring fra smagsasstetikken til en filosofisk og moderne aestetik. Endvidere er
oden og skulpturernes abstraktionsniveau med til at give dem et selvhenvisende
islad, som peger frem mod aesteticismen.

De andringer, der sker, ses desuden i parken, som er aandret frai samtiden at
vage den belagende have for den oplevende og falende vandrer, hvor Wiedewelt
har introduceret nyklassicismen i skulpturen, der bryder med barok og rokoko, til
a deni dag kan reprassentere det postmoderne, hvor formsproget bliver frigjort
fra sin henvisende funktion. Dette kan fare betragteren pa sporet af en moderne
aestetik eller en postmoderne opfattelse af parken.

Den engel skinspirerede havestil, som Jaagerspris er et eksempel pa, er et udtryk
for en ny tid, hvor mennesket kan opleve sig selv som et falende og temkende
individ. Den valgfrihed, man som betragter har via vandringen, svarer til odens
enjambement. Opholdene eller caesuren, som enjambementet skaber, giver i laese-

34



og skulpturoplevelsen mulighed for en kontemplation, der kan fare til en sterre
erkendelse. Den menneskelige oplevelse og erkendelse bliver i sig selv en
skabende handling, der producerer sine egne betydninger. Fadles for Ewald og
Wiedewelt er, at det er laeseren og betragteren, der fuldender vaaket. Hermed
bliver caesurenforuden at vaare et mgdested mellemdet symmetriske og
asymmetriske, det horisontale og vertikale, mellem det diakrone og synkrone,
0gsa et madested mellem subjektet og objektet, hvor noget nyt kan traade frem.
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Bilag 1: "Til Sielen. En ode.”

Den alkad ske strofeform:

-X-X-X--X--
-X-X-X--X--
-X-X-X-X-

X==X-=X-X-

(er fx naesten identisk med strofe 4)

Til Sielen. En ode (1780)

1. SIIG, du redfaldne, spaede, afmaegtige
Broder af Engle! Siig, hvi udspreder du
Fierlgse Vinger? — Ak, forgieves

Flagrer du op mod din ferste Bolig!

2. Som da, naar Jrnens neppe bedunede
Unge, forvoven glemmer sin Moders Rast,
Og klavrende paa Redens Kanter

Styrter, og vaagner i kolde Skygger.

3. Paa Myrens Fodstie, faler den krybende
Sin tabte Haihed, faler sg @rn endnu,

Og higer, som dens adle Bradre,

Efter din Straale, du Dagens Hersker!

4. Som den da dremmer Kradter, og hoppende
Ofte udstrekker skaldede Vingebeen
Forgieves, til den gmme Moder

Bazer den salv til sin hgie Rede.

5. Saa skal og du, som altid utrettelig
Flagrer og hopper, hgjt fra dit kolde Muld,
O fadne Siel, saa skal du adrig

Stride dog op til dit lyse Udspring.

6. Aldrig, far Anden, under hvis Vinger du
Fordum oplivet undrende fandt dig selv;

X--X-X--X--E
X--X-l[x--x--E
X--X-lIx-x-E
X--X--X-X-

-?-X-X--x--E
X-1//-X-X--X-X
-X---X-X-E
X-/l-X--X-X-

-X-X-/Ix--x--E
-X-X-/[X--%X-X
-X-/l--x-x-E
X-=X-/-X-X-

-X-X-X-l-x--E
X--X-X--X-E
-X-/--x-x-E
X--X--X-X-

-X--?/-x--x--E
X-=-X-/[X--%X-X
-X-x/ll-x-x-E
X--X--X-X-

X--X-/Ix--x--E
X--X-X--X-X
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Ogi dit Selv et Svelg af Glaade,
Verdeners Ve, og Algodheds Lovsang.

7. Aldrig far han, som taander Cherubernes
Flammende Tanker, medynksfuld baaer dig
Op til de Himle, som du Arme

Trodsig forlodst, at udspeide M arket.

8. Herlig, ak herlig var du, da Jubelsang
Vakte dig, dadit blivende @iekast
Saae Godheds Verk og Viisdoms Under
Svaeve udgrede trint omkring dig.

9. Natten, med al sin blendende, giftige
Taage undflyede Dagskieret af din Glands,
Du rene Gnist af den Fuldkomne,

Skygger forsvandt i din lyse Omkreds.

10. Men da nu evig Viisdom opelskte dig,
Men da din Flamme voxte, daKierlighed
Opfyldte den med Kraft, og gav den
Evner og Drift, at velsigne Verdner.

11. O daistemte Dalenes Tusende

Daglig din Lovsang, Biergene svarte dem.
Du falte dig i deres Glaale,

Felte dig stor, og din Skaber vaadig.

12. Herlig, ak herlig var du, o faldne Siel!
Lysvar din Bolig! Ak, du erindrer det!
Dybt i dit Mulm, i Slangers Hule,
Taanker du dig de forsvundne Straaler!

13. Blussende ved det Leer, som du kryber i,
Vaammed ved Vrimlets frekke Fortrolighed,
Opsvinger du dig, vild, utretted,

Hgjt, som en springende Hval mod Solen.

-?-X-X-X-
X--X/-X--X-

X-X-/l-x--x--E
X--X-lIx--x--E
X--X-/[-?x-E
X-=-X/[--X-X-

X-l-x-??/-x- XE
X--X/ll--x--x--E
?X-X-X-X-E
X-=X--X-X-

X--X—X--X--E
X--X--X----X
-X-X--X--
X--X--X-X-

X--X-X-/[-x--E
-X-X-x/ll-x-E
X--X/[--X—X-

-X—X—-X--X--E
X-=-X-/x--%X-X
-X-?-X-X-
X--X/[--X-X-

X-=-X-X-/l-x-X
X-=-X-/IX?-X-X
X--X/Il-x-x-E
X--?--X-X-

X----X/l[--%X-X
X--X=X--X-X
X--??X-X-

XM --X--X-X-
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14. Faler du ei din Tunghed, og glemmer du
Evig din Afmagt, og de forsggte Fald,

Og seer du el dig selv, du Dyndets

Borger, og blues for lyse Himle?

15. O dafrembryde Lynild af Sinais
Truende Skygger! Glimt af Retferdighed
Adsprede Stoltheds Drgm, og Ondskabs
Giftige Dunster, og Nattens Blendverk

16. O da bestraale Dommerens @iekast
Palen, hvori du brusende tumler dig.
At den maae vage dig og a din
Jammer et Speil, som du & kan undflye

17. See dig! o see din hielplgse Nagenhed!
See dig nedbgjet under din Last af Leer,
Udtaat af Qvam og Gift, du blege
Gispende Gienferd af Jordens Hersker!

18. See dig omspendt af Snarer, bespeidet af
Lurende Rovdyr, Tiger, og lokkende
Sireners Vink, og Klapperslangens
Gnistrende @ien, hvorved man svimler.

19. Over dig, see dit svulmende @nskes Vei!
Grundlgse Svelg, og — Intet, at hvile ved!
See dem! og tiig! og naae Cherubens
Flammende Sverd, og dit Edens I1dhegn!

20. Drukken af Mismod, kald nu din rasende

Stolthed, og kald hver svermerisk Drgm til Hielp!

Storm i din Ruus mod Almagt! glem den!
Troe dig i Pisons bestraalte Lunde!

21. Markets uhumske Flygtling! og ter du da
Dristig beskygge Glands af den Helligste?
Veedst du et Figentrag hvis Blade

X--X-X-/l-x-?E
X-=-X-/[-X-X-X
-X-X-X/ll-x-E
X-1-X--X-X-

-X—=X—-X--X-E
X--X-/[x--%x--E
X--X-x/l-x-E
X-=X-/l-X-X-

-X-X-X--X-
X--X-X--X-X
---X-X-X-E

X--X/[--X--X

X-/l-X-X--X-X
X-=X-X--X-X
X--X-X/l-x-E
X-=-X--X-X-

X-X--X-/l-Xx=XE
X--X-lIX-x-x--E
-X-X/l-x=x-E
X--X-/l-X-X-

X=-XMIX-X--X-X
X-=XI-/Ix--X-X
X-/l-xll-x=x-E
X-=X/--X-X-

X--X-/[x--%x--E
X-//-X-X--X-X
X--X-X-/X-
X-=X--X-X-

X-X--X-/[-x--E
X--X-X--X--
X--X--/-x-E
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Skiule dit Dynd for hans Vredes Aasyn?

22. Arme Nedfaldne, vaagn af din stolte Drem!
Vaagn! og ydmyget under din Bredes Vagt
Udbred din Angst, og a din Jammer,
Sukkende for dine @nskers Fader!

23. Da skal ham ynkes over den dgende

Gnist af sin Aand, som ulmer paa Nattens Bred,
Da skal han redde den fra Markets

Qvadende Damp, og det kolde Mismod!

24. Da ska en salig Straale fra Golgatha
Vise den Stram, som Siele kan lutresi,

Og Offeret, hvis Blod kan stille —
Dommerens Harm, som nedstyrter Gledne!

25. Da skal du henrykt see det, at Lysets Aand
Daende spreder kierlige Vinger ud,

Og zitrende, veemodig, smelted

Fale hans Vink, og hans Glasders Aande.

26. Svulmende af hans voxende Straalers I1d
Skal dadin Lovsang strade, at made ham!
Og undrende skal de Ufadne

Hare den Helliges Priis fra Dybet!

27. Men da, o Himmel! naar nu hans evige
Kierligheds Flamme vaddig omspaander dig,
Naar han oplefter dig fra Dybet,

Op fradit Mulm, til Algodheds Throne.

28. Naar du fra Naadens Arme, nu gysende,
Neppe tar see det Svelg, som du frelstes af!
O daskal Takkens gmme Vellyst

Fylde din Sang og din Hgie Harpel!

29. Da skal din Taare hgit, som Cherubers Chor,

X==X-=X-X-

X-=-X-/[X--X-X
Xl -X--X--X-X
X-=-X/-X-X-
X---X-X-X-

-X-X-X--X--E
X-=-X/l-X--X-X
X--X-X-X-E
X-=-X/[--X-X-

X-=-X-X--X-X
X--X/[-X--X-X
-X--/-X-X-
X--X/[-Xx--X-

X--X=X-/-x-xXE
X--X—X--X-X
-X--/l-x-x-E
X-=X/--X-X-

X--X-X--X-X
X-=-X-X--X-X
-X--X--X-E
X--X--X-X-

-X-X-/-x-x--E
X--X-X--X-X
-X-X-7?-X-
X--X/[-x--Xx-

X--X=X-/l-x--E
X-=-X-X/[--%X-X
-X-X-X-X-E
X-=-X--X-X-

X--X-X[I--Xx=XE
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Prise den Aand, som reev dig af Nattens Favn,
Og alle Himlene skal svare:
Stor er den Aand, som opl gfter Faldne!

X--X/[-X--X-X
-X-X---X-1//
X-=-X/[--X-X-
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Bilag 2: Odegenrens grundtrak ifalge Jergen Fafner
Dansk vershistorie 1: Fra kunstpoesi til lyrisk frigerelse, p. 363.

1. Den faste blanding af forskellige stavel sesgrupper (taktled), der bryder
med barokkens alternerende princip.

2. En mulig tendens mod todelt taktledsstruktur. Denne rytmik med dens
"todelte” trisyllabler kan undertiden spores som en saalig karakter overfor
en mere strammende rytme i barokkens arietone (849).

3. Rimlgsheden.

4. Formens gennemgaende tendens til ”ikke-liedmaesig asymmetri”, herunder
anfagytelsen af 4-takten.

5. Syntaxens rytmiske egenvaadi. Det er sprogrytmen der skaber metret, ikke
omvendt. Ordomstillinger (inversioner, hyperbata) er ikke resultat af
metrisk tvang eller licentia poética, men er selvgyldige, lyriske udtryk.

6. Syntaxens ”ikke-liedmaessige asymmetri” i forhold til stroferammen, eller
anderledes sagt: bindingsstilen med dens store, spaadte ode-
enjambementer.

7. Emnernes ophgjethed — eller deres ophgjede behandling (Gud, dyd,
venskab ... skgjtelgh) i en ofte unandgribelig (ikke-visuel) stil, ofte anfert
af en

8. Invocatio, der styrer henvendelsen ind i en du-form, rettet til guddommen,
musen, vennen, eller til personifikationen af det emne, der besynges.

9. Odetonen, det hgjstemte, undertiden naesten skingre leje, med de
karakteristiske lyriske hentoner.

10. Enheden af form og indhold begrundet i en ny etoslaae, der afl gser
barokkens affektlaare og dens retoriske apte dicere.
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Bilag 3: Den platoniske tankegang

Ildeernesverden / en idealtilstand

Fdd Langsel

Faenomenernesverden

Et gjebliks
indblik i helheden

Forlasning

Lovsang
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Bilag 4: Referencer og symboler

Kilder fra Bibelen, Politikkens Bibelleksikon af Lisbet & Mogens Miller.
Politikens Forlag 1992 og Symbolernes Verden 1 af Judith Vogt. C.A. Reitzels
Forlag 1993.

4.a; Jdrnen
Bibelsk reference:

| Moses™ sang sammenlignes Gud med en grn og mennesket med ungerne: ” Som
en arn, der vakker sit kuld op, og flyver frem og tilbage over sine unger, bredte
han sine vinger ud, tog det op og bar det pa sinevinger.” (5. Mos, 32,11).

Det samme gar sig gaddende ved dbenbaringen pa Sinai, hvor Gud hjadper Isragls
folk: I har selv set, hvad jeg gjorde med Egypten, og hvordan jeg bar jer pa
grnevinger og bragte jer herhen til mig.” (2. Mos 19,4).

@rnen som symbol:
1. @rnen kan ses som evangelisten Johannes” symboal.
2. | tidlig kristen litteratur og pa sarkofager er @rnen et
kristussymbol.
3. @rnen ses 0gsa som et solsymbol, en himmestrasbende and og
himmelsk budbringer.
4.1 den graeske mytologi er grnen er en attribut for Zeus.
| sagnet om den laankede Prometheus, der torteres af Zeus™ arn,
symboliserer grnen pa den ene side andens strasben opad, ogpa den
anden side herskermagten og volden.

Prometheus er en titan, der med sin klogskab er i stand til at skabe
mennesker af ler, men det er en begramset klogskab han har, da det
er Athene, der indblaeser liv og &nde i mennesket.
Prometheusskikkelsen er ofte gjort til forbillede for den unge
himmelstormer, der forkaster al autoritet. Endvidere er han et
symbol pa kunstnerens kamp for sine egne idealer.
| dette lys har arnen bade relation til skabel sesprocessen og
kunstnerens rolle.

4.b: Myren
Bibelsk reference:



| Ordsp. 6,6 ff. forbindes myren med dens flid og forudseenhed: "Ga til myren,
dovenkrop, betragt dens faarden, og bliv vis. Den har hverken anferer, overhoved
eller hersker, men den skaffer sig fade om sommeren og samler forrad ved

hesttid.” .

| kap. 30, 24-25 stér der: " Disse fire er sma pa jorden, men visere end de vise:
Myrer er folk uden styrke, men de skaffer sig fede om sommeren.” .

4.c. llden og flammen
Bibelsk reference:

Optraader hyppigst i bibeleni forbindelse med det guddommeliges benbaring
eller med renselse.

1. Fx pa Sinai, hvor Gud viser sig som den straffende og fortaarende
ild (1. Mos 19,18-19).

2. Fx viser Gud sig i form af en braandende tornebusk (2. Mos. 3,2
f.)

3. Under grkenvandringen gik Gud forrest om natten i form af en
ildstette (2. Mos. 13,21 f.)

4. llden er en kraft, der pa brasndofferalteret aldrig ma ga ud (3. Mos
6,2 f.: 9,231.).

5. Ilden havde ogsa en sonende virkning (3. Mos 13,52: 20,14:
21,9).

6. llden sesi forbindelse med pinsen (Matt. 3,11: Luk. 12,49 og Ap.
Ger. 2,3).

4.d: Hvalen / fisken
Hvalen kan ses som et djaevlesymbol, idet den slugte Jonas. De egenskaber, der
ger den til djaadesymbol er:

at fra dens gab strammer der en vellugt, der lokker smafisk til sig. Store
fisk behaver ikke frygte den. Dette kan udlasgges som, at djsevelen frister
de sma og svage mennesker til synd, men ikke har nogen magt over de
retfaardige.

Nér hvalen ligger stille i havoverfladen, ser den ud som en @. Sgfolk, der
sggte redning ved at da sig ned pa dens ryg, blev trukket med ned i dybet,
hvilket har reference til at alle, der stoler pa djsevelen, ender i helvedes
afgrund.
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Store fisk oghavdyr, som kan sluge mennesker, er et symbol pa dedsriget (Tob.
6,2).

Men fisken er ogsa anvendt som symbol pa kristus, fordi bogstaverne i det grasske
ord for fisk "ikhthys’ danner forbogstaverne i de graeske ord for ” Jesus Kristus,
Guds San, frelser”.

Keruber
Bibelsk reference:

Keruber er fabelvassener med menneskehoved og dyrekrop. De
gammeltestamentlige forestillinger om keruber er pavirket af en fenikisk
indflydelse, og kendes fra andre kulturer.

De keruber Ewald refererer til, er dem, der med flammende svaard bevogtede
livet treeefter at Adam og Eva blev smidt ud af Edens have, det hellige
livscentrum, og som befandt sig i Guds naghed.

” Han jog mennesket ud, og @st for Edens have anbragte han keruberne og det
lynende flammesvaard til at vogte vejen til livetstrae” (1. Mos. 3,24).

Endvidere sang engle lovsange ved verdens skabelse (Job. 38, 4-7), og engle viser
sig somtjenende &nder, der stdr omkring Guds trone (Hebr. 1,14. Ab. 5, 11).

De fadne engle st&r i modsagning til arnen, der ikke er blevet forvist, men har
forvist Sg salv.

| Matt. 25,41 er djeevelens engle naavnt.
| Judas” brev v. 6-7 star der:” ... og jeg vil minde om, at de engle, som ikke tog
vare pa deres hgje hverv, men forlod deres rette bolig, holder jeg bundet i merket

med evige laaker indtil dommen pa den store dag... idet de straffes med evigild” .

2. Pet. 2,4: " Gud skanede jo ikke de engle, som syndede, men styrtede demi
afgrunden, hvor de holdes i merkets laanker indtil dommen.” .
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Bilag 5: Keeder af beveegelser

Sjaden

"nedfaldne’ (1) — "Broder af Engle” (1) — grneungen (2-4) — "fadne Sidl” (5) —
"Du rene Gnist af den Fuldkomne” (9) — ”som en springende Hval” (13) —
"Dyndets Borger” (14) — "blege, Gispende Giendferd” (17) — " Markets uhumske
Flygtling” (21) — " den dgende Gnist” (23)

Stasted

"din farste Bolig” (1) — ”kolde Skygger” (2) —”Paa Myrens Fodstie’ (3) >< "lyse
Udspring” (5) —i "Dagskieret” (9) —”Lys ... Bolig” (12) ><i "Mulm, i Slangers

Hule’ (12) —i "leer” (13) — " Springende” (13) >< "Lyse Himle’ (14) ><"Pglen”

(16) — " Nattens Bred” (23) =>

Sammensmeltning af: "Dybet” (27) og” Algodheds Throne” (27)

Det guddommelige

"Moder” (2-4) —”Aanden” (6) — " han, som taander cherubernes Flammende
Tanker” (7) — " Skaber” (11) —”Dommeren” (16) — " Jordens Hersker” (17) —
"Fader” (22) —"Lysets Aand” (25) — "Naadens Arme” (28).

Den livgivendeild og sol

"din Straale, du Dagens Hersker” (3) — " lyse Udspring” (5) — "Flammende
Tanker” (7) —"rene Gnist” (9) —”lyse Omkreds’ (9) — " Pisons bestraalte Lunde’
(20) — " Strade fra Golgatha’ (24) —”"Lysets Aand” (25) —”Voxende Straalers |1d”
(26) — "Kierligheds Flamme” (27).

Den demmendeild

"Lynild” (15) — " Glimt af Retferdighed” (15) —”Dommerens Jiekast... bestraale
...” (16) — " Cherubens Flammende Sverd, og ... Edens Ildhegn” (19).

=> skam — "Blussende” (13)

Den fortaerendeild
" Klapperdangens Gnistrende Jien” (18) — "dgende Gnist” (23).

47



Bilag 6: M odsagtninger og temaer

himmel evighed drem stilstand lethed uskyld
Jord timelighed virkeligehed bevasgelse tyngde skyld
liv frelse kaalighed
ded dom retfaardighed
lys dag lovsang og hyldest
marke nat giftige dunster og blaandvaak
anden evighed rene gnist
Jeget papeger: ------- mmemmmmmemmmmemen eeeeeeeeeeeos => kunst og

kroppen forgeangelighed fortegendeild originalitet
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Bilag 7: Jaegerspris slotspark
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Bilag 8: Arstiderne
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Bilag 9: Julianehgj
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Bilag 10: Skulptur over Saxo Grammaticvs
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Bilag 11: Skulptur over Daniel Rantzav
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Bilag 12: Skulptur over Tyge Brahe



Bilag 13: Skulptur over Ludvig Holberg
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Bilag 14: Skulptur over Niels Juel
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Bilag 15: Engelsk og fransk havestil
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Bilag 16: Kommentarer til synopsis.
Siden udarbejdelsen af opgavens synopsis er der sket aandringer, som jeg vil
redegere for i f@lgende afsnit.

| arbgjdet med projektet har det vist sig, at synopsen gaber over et at for stort
felt i forhold til opgavens laangde. | min begramsning har jeg helt udeladt delemne
2, da behandlingen heraf ellersville blive for overfladisk. Endvidere har jeg ikke i
hovedemnet inddraget L aokoon-gruppen, men i stedet valgt at perspektivere til
andre af Ewalds tekster, da disse i hgjere grad kan underbygge de pointer, jeg er
naet frem til.

Opbygningen af synopsens punkter svarer ikke helt til opgavens komposition,
dajeg har vaggtet en grundigere analyse a " Til Sielen. En ode”, end det var
tiltamkt. Derudover har jeg i opgaven prioriteret de asstetiske aandringer over de
historiske og filosofiske, dadissei hgjere grad i den sammenlignende analyse
viser sig som et fadlestrak hos de to kunstneres vagker.
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Bilag 17: Synopsis
Fag: Kunst og digtning i det sene 1700-tals Danmark
ved Anne-MarieMai.

Hovedemne:

| det farste kapitel vil jeg lave en sammenlignende analyse af enkelte oder fra
Johannes Ewalds forfatterskab og udvalgte skulpturer af Johannes Wiedewelt. |
analysen vil jeg fokusere pd, hvilke forskelle og ligheder, der kommer til udtryk
mellem de to kunstarter.

Herunder vil jeg bl.a. komme ind pa, hvordan form og indhold gér i dialog med
hinanden. Ved at fokusere pa de bevasgel ser og brud, der kommer til udtryk i
oderne og skulpturerne vil jeg se paforholdet mellem de enkelte dele og
helhedsoplevelsen Derudover vil jeg beskadtige mig med, hvordan opfattel sen af
tid og rum har betydning for udtrykket. Herunder vil jeg inddrage de diskussioner,
der har vaget fart i forbindelse med Laokoon gruppen.

| analysen vil jeg vaggte betragterens og laeserens made med det skulpturelle og
lyriske, hvorved begreber som oplevel se, sansning og erkendelse bliver centrale.

Formalet med analysen er at beskrive, pa hvilken méde de to kunstnere er med
til at skabe nye udtryk, som far betydning for eftertiden.

Delemne 1
Den sammenlignende analyse vil i dette kapitel danne ramme omen videre
perspektivering af de historiske, filosofiske og aestetiske aandringer, der kommer
til udtryk i oplysningstiden.

| kapitlet vil jeg belyse, hvordan Johannes Wiedewelt og Johannes Ewald
reprassenterer perioden ved bade at gare brug af traditionen og bryde med den.
Herunder vil jeg bl.a. komme ind p&, hvilken betydning inspirationer fra antikken
har for Ewald og Wiedewelt samt beskrive, hvordan den franske og engelske
havestil har betydning for Wiedewelts skulpturpark. Derudover vil jeg komme ind
pd, hvordan der knyttes forbindel se mellem faadrel andsfelelsen og den
individuelle falelse. Det nybrud, de to kunstnere repraesenterer, far endvidere
indflydelse pa den méde, hvorpa man betragter mennesket. | den forbindelse vil
jeg fokusere pa den aandrede rolle laeseren, betragteren og kunstneren far, samt
hvordan den begyndende individualisme kommer til udtryk.

| tilknytning hertil vil jeg belyse fremkomsten af den moderne aestetik, hvor der
etableres et nyt formsprog, som har betydning for formidlingsprocessen.

Ddemne 2
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| den sidste del af projektet vil jeg tage udgangspunkt i, hvordan odegenren bruges
og transformeres i Klaus Hgecks digtsamling Heptameron (1989). Derudover vil
jeg med fokus pa mottoet: " forstanden fejler / hjertet ikke” (p. 283) belyse,
hvordan forholdet mellem fornuft og falelse kommer til udtryk i digtsamlingen og
sammenholde det med de opfattelser, der kommer til udtryk i sidste halvdel af
1700-tallet.
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