TILBLIVELSE — ELLER NOGET DER ENDER PA I.
SAMTALE I VENEDIG, BIENNALEN 2013

af
Morten Sendergaard og Tomas Thefner

Morten Sendergaard: Hvad skal vi snakke om?

Tomas Thefner: Vi har et opleeg som hedder: Hvor kommer det fra?
Tilblivelse. @velse. Den slags.

MS: Jeg synes at ordet #i/ er spendende. Det er en dejlig preposition.
Det er ogsa noget man kan vere. Man er til. Man herer til. Man er
en tilhgrer. Nar man er ude at lzse op, fir man ofte sporgsmal som:
Hvordan bliver digtene til? Hvor kommer inspirationen fra? Det er
de grundspergsmal man let lober ind i. De er pa en méide umulige,
men det er spendende at forsege at komme med et kvalificeret svar.
Jeg har ferhen teenkt tilblivelse ud fra en beholder-metafor: Forst er
man udenfor, og sd er man inde, og sd er digtet blevet til. Man skal
igennem en membran eller hinde, og sa bliver det til. Man er ude,
man er pa vej hen til, og sa bliver det #/. Nar det er blevet til, er man
inde. Og straks er man ude igen. S& er digtet eller teksten skrevet.
Bogen er slut. Det er sddan jeg har teenkt det, indtil jeg fornylig er
stedt pa en bedre og mere interessant metafor.

TT: Okay?
MS: Det er det jeg kalder surdej. For jeg har lagt marke til at der er

forbindelsestrade mellem mine beger, og det uanset om materialet
er digte, lyd eller marmor eller det materialiserer sig i form af en
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udstilling. Sa kan der trekkes trade imellem varkerne. Og jeg kan
godt lide at bere en del af et veerk med mig over i noget nyt. Sa vidt
jeg ved, kan surdeje leve i drevis og blive ved at have op til nye bred
hvis man passer pa dem.

TT: Betyder det sd at nar du arbejder med en bog, sa tager du en
klump fra som du ikke bruger, men gemmer til senere? Holder du
lige et par procent igen, som si ligger og geerer?

MS: Nej, det gor jeg si egentlig ikke.

TT: Sa er det ikke en surdej, men almindeligt ger der er tale om.

Eller usyret bred for den sags skyld.

MS: Jeg har altid arbejdet med en forestilling om at alt skulle med i
verket. At ndr man er ferdig, s kunne man godt legge sig til at do.
At man vil a/t. Et dedsforagtende fyrverkeri! Det giver selviolgelig
nogle udfordringer at operere med si absolut og udslettende en
holdning til digtene. Jeg ville aldrig sige at det her venter jeg med

til naeste gang.

TT: Nar varket sd er udgivet, kan der komme en surdej ud af den
proces. Altsa det som verket resulterede i for dig, kan vere den
surdej som treekkes videre og far det neste til at have.

MS: Ja, pa den made er der tale om en surdej.

TT: Du vil gerne have det hele med. Og nar du sa har faet det, og
er kommet ud pé den anden side, s forstar du at der alligevel er
mere. Altsd: Den mide man mislykkes pd, kan man betragte som

en surdej. Den made det foregiende ikke blev forlast pa, gerer i en.

MS: En slags efterklang eller efterglod. En slags gering, netop.
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TT: Eftergrod? Pa den méide er det et sjovt billede. Det meste af
en dej er nyt mel og vand og si videre. Men det der far brodet til
at have, det er det man berer med sig fra verk til verk. Bagverk.

MS: Det jeg forsoger at gore, er at samle alting sammen og si breende
det af i tilblivelsesprocessen. Det bil man s at sige samler sammen
til, futter af ndr man udgiver bogen. En megaovn? Men sa sker der jo
bare det at man si alligevel bliver i tvivl om man nu gjorde det godt
nok. Om det nu var verd at do for. Man sperger hurtigt sig selv om
man ikke lige kunne forleenge livet lidt med nogle bredder, ikke.

TT: "Ever tried. Ever failed. No matter. Try Again. Fail again. Fail

better", som Beckett siger.

MS: Nar jeg har opereret med den der beholder-metafor, si har det
maske veret ud fra en fornemmelse af ikke at kunne sige det jeg
ville. Tkke at veere i stand til at komme ind og blive til, for nu at
sige det nzrmest freudiansk. I skriveprocessen har man undertiden
en folelse af lige pludselig at kunne sige alt. At kunne sige hvad det
skal vare. Forhindringerne er vak, og alt kan siges og bliver sagt.
Tilblivelse forudsetter ogsa alle de indledende manevrer, en goren
sig skrivsk. Nar man ndr frem til den tilstand af al-skriven, kan den
vere ganske kortvarig, bare nogle dage, men det er der det hele
sker. Den tilstand er interessant, for den indbefatter ogsi en form
for destruktion og reduktion.

TT: Jep.

MS: Jeg har ofte teenkt pa det med et billede. Det er billedet af en
bi som flyver mod en rude. Den flyver mod ruden igen og igen
og kan ikke forstd hvad det dog er for en markelig gennemsigtig
membran som atholder den fra at flyve ud til al den dejlige nektar
pa den anden side. Og s kan det jo vere at ruden bliver abnet, og
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s er barrieren vk og alt er muligt. I skriveprocessen svarer det til at
det sprog som for forekom treegt og modvilligt, nu med et er bojeligt
og formbart i enhver henseende. En slags Kong Midas-tilstand som
ligger i forleengelse af at man prover at sige noget. Man kan ikke, og
sd kan man. Man skal i en vis forstand jo ferst preve at flyve mod
ruden. For at skrive en bog, sd skal man skrive. Man skal vere henne
i nerheden af skrivebordet. Man skal have denne daglige omgang
med sprog. Og det tager tid at etablere den tilstand.

TT: Der er flere vinkler, og en af dem er psykologisk. Der er den
slags perioder hvor man oplever at alt hvad man rerer ved bliver til
sprogligt guld, og det er nok en nedvendig oplevelse. Kong Midas-
tilstanden, som du siger, den grandiositet eller suveranitetsfolelse
er nedvendig, for det er den der psykologisk retferdigger idéen
om at man har noget at skulle have sagt sin omverden via en bog.
P4 en médde skal man have en urealistisk tro pa hvad man kan. Og
det skal sd kombineres med at man ogsé faktisk kan noget. S man
kunne dele sagen op i to: Det at man prover at ramme, og det som
man faktisk rammer. Man ser jo nogle kunstnere som er vanvittigt
produktive. For dem er det hele meningsfyldt, for dem er det hele
pregnant, og alt hvad de gor, henger sammen med resten af deres
verk. Der er nogle der har det sidan. Tnk pé en kunstner som
Picasso, som formodentligt ogsé stottet af sin omverden har haft
en tro pa at det hele har veret meningsfyldt, at alt hvad han rerte
ved, blev til kunst.

MS: "Jeg soger ikke, jeg finder"'.

TT: Netop. Den folelse af preegnans som man kender fra manier og
den slags, hvor alt hvad man ggr har betydning og betyder et eller
andet betydningsfuldt. Verden giver mening pé en hyperreel made,
tingene henger sammen og det hele falder i hak hele tiden. Hvis
man er dybt nede i arbejdet med en bog, sa kan den fornemmelse
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af sammenhang udstrekke sig til hele ens praksis. Verden svarer
en overalt. Pa den ene side er det en positiv og nedvendig side af
tilblivelsesprocessen. I en vis forstand endda reel, men det er ogsa
en potentiel vildledende tilstand man kan hidse sig selv op i. Det
er en form for religigsitet. Men man skal nok forbi den i enhver
tilblivelsesproces.

MS: Ja, det er nok derfor Ewald taler om at man ma vare nogenledes
kold for at skildre sin ild. For det er ikke nedvendigvis sikkert at det
bliver godt, bare fordi man opnar den tilstand. Hvis man skriver
noget hvor man er pavirket af stoffer eller alkohol, og si leser det
dagen efter, sd er det som regel ikke si godt som man troede da
man skrev det.

TT: Hvis nu man ever sig, sd opever man i hvert fald en kunnen.
Man kan et eller andet. Og alene af den grund vil man ogsa vere i
stand til at ramme noget der er godt. Som ganske ung og uerfaren og
forelsket og fuld, sa kan man jo ligesom narre sig selv fuldstendig.
Men med erfaring og evelse sd kan man nok ikke narre sig selv helt,
og man kan heller ikke undgé at ramme gode elementer. Man har
opevet en kunnen. Man har evet sig. Du har investeret alt i det —
ogsa identitetsmaessigt.

MS: Man kan altid satte sig ned og skrive noget. Med fare for at det
bliver til sprogligt opvaskevand. Musikere over sig hver dag fordi de
skal indarbejde en motorisk ferdighed. Jeg prover at skrive noget
hver dag. Maske ogsé for at opné en nesten motorisk ferdighed, for
at holde mit sprog smidigt. Det bliver til en stor tekst som jeg hele
tiden kan tage fra. En slags enorm surdej jeg kan bage nye bred af.

TT: Jamen, jeg tror at i enhver form for tekst vil man kunne finde
et eller andet som kan bruges, eller som kan forvandles til gyldigt

sprog. Jeg er i gang med en roman og har i den forbindelse skrevet
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massevis af sider, ogsd bare for at holde noget kerende. Masser af
opvaskevand, men noget vil der vare i det.

MS: Eller man kan destillere det?

TT: Ja, der vil jo veere noget. I det mindste er der et velvalgt ord et
sted, eller en figur som er lidt anderledes. Der vil altid vere noget
verdifuldt. Det er selvfolgelig ikke nok i sig selv, men jeg forestiller
mig at gvelsen sikrer et niveau.

MS: Det at ove sig nar det gelder skriften, kan ligesd godt vere at
leese. At redigere noget man har skrevet, det er ogsa at eve sig. Rif-
bjerg snakker om fiskelim som en del af skriveprocessen — altsa det
at man skal blive siddende ved skrivebordet. Det er ogsa en ovelse,
bare det at vare der. Der kommer ord pa skermen fordi man skri-
ver dem. Ligesom fodboldspillere eller tennisspillere traener, trener
man. Man gver sig. Man har en praksis. Til sidst sd kan man noget.

TT: Og sa gelder det for fodboldspillere og andre at det man bare
kan, pa alle tirsdage og onsdage, ikke er nok. Det kan vare nok til
nogle opgaver, men det er ikke nok til at opfylde ens ambitioner om
kunst eller poesi. Der vil man have noget mere end det evelsen kan
garantere. Det er nzermest defineret som et paradoks. Man forlanger
mere end hvad der er rimeligt ud fra ens forudsatninger.

MS: Man vil gerne overga sig selv.

TT: Det er det jeg mener.

MS: Hvad er det der sker niar man ger det? For det gor man jo
nogle gange. Jeg har en fornemmelse af at det foregir indenfor en

leg-alvor-modsatning, hvor man bliver lidt Joose, og pjatter lidt
med det man har lavet eller tilleert sig. Maske er ordet pjatter ikke
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velvalgt. Men man kan sige at man er lidt ligeglad. Nu gor jeg sidan
her for at se hvad der sker. I samtaler kan man here sig selv sige: Jeg
tenker bare hgjt.

TT: Det er vel det vi gor her.

MS: Ja, netop, og si kommer der et eller andet pa papiret eller pa
bordet, og sa siger man: Haps! Det var da egentlig interessant det
her. Det var bare for sjov, og si blev det alvorligt og man retter sig
mod det. Man glemmer sig selv i den der proces. Leg bliver virkelig
alvor. Og s kommer der et punkt, hvor man ikke kan holde den
tilstand ud leengere, og man begynder at lege igen. Der er en selv-
forglemmelse i det som er karakteristisk. De der eftermiddage hvor
man har siddet og skrevet, og si: Hold keft, er klokken syv?! Man
er inde i et hul af ingenting, og s stir man der pd den anden side
og er spyttet ud af en markelig maskine og er ved siden af sig selv.

TT: Den form for koncentration, det er det bedste.

MS: Jeg tror ogsa man skal vere lidt ra nogle gange. Hvor man
sidder med noget og sd siger: Vak! Det der stryger vi bare! Enorme
meangder tekst som det har taget manedsvis at frembringe kan for-
svinde pé sekunder. Det skal der en form for erfaring eller ovelse til
for at acceptere. Den der shitdetector. Man har siddet med noget og
sagt "'ah kan det lige ga". Men nej, vek med det. Og sd stir man
bare tilbage med én linje.

TT: Jo, og det er jo — ja det siger sig selv — men nu siger jeg det
ogsd: Det er det der er det svare. Man kan jo sagtens skrive. P4 en

made kan man jo skrive hvad som helst. Der er jo ingen grenser.

MS: Det er bare at ga i gang.
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TT: Ja, for hvad eller hvem skulle stoppe én? Men si er der jo det
med at bordet fanger. Nar man rent faktisk laver noget, sa er det jo
det bestemte man laver, og sd kan man fele sig bundet. Man kunne
sikkert ogsd fele sig fri. Men der er alle mulige processer der gar i
gang og bade vider betydningerne ud og snavrer dem ind, nir man
setter ord pa papir. Og sa er det ikke lengere et spargsmél om at
man kan lave hvad som helst, for nu er der noget at leve op til. Nu
har stoffet et potentiale som ligger uden for en selv.

MS: S3 snzvres det ind.

TT: Sa snevres feltet ind. Dels fanger bordet og dels bliver man
nedt til at foretage de valg. Tage det alvorligt. Skare fra. Bruge den
der shitdetector i forhold til det. Det kan vare svert, fordi man ikke
kan lase sig selv, som man ofte siger, men det kan ogsd vere svart
fordi man skal velge fra, og man mister alle de andre muligheder.

MS: Det er rigtigt. Det er ogsa det jeg mener med at man bliver ky-
nisk. De andre muligheder ma ryge. Der er en kynisme et sted i det.

TT: Hvis man nu abonnerede pi et bestemt religiost verdenssyn,
ville nogle af de problemer falde vak. Der er ikke noget problem i
at sige, nu bestemmer jeg mig for at prise Jesus og ikke Muhammed
eller Sai Baba, for det er allerede bestemt. Det er givet pa forhidnd.

MS: Det er jo det der er sjovt nir man gar pd Ufhzierne eller sadan
noget, hvor man ser hele kunsthistorien frem til renassancen. Det
er stort set variationer af Jesus og Maria. Det er en slags totaliter

systemdigtning der er foregaet, ikke.

TT: Jo. Man varierer nogle givne elementer.

MS: De vidste i hvert fald hvad det skulle handle om.
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TT: Vi har en verden i dag, det er ikke nogen hemmelighed, eller
rettere sagt: Vi har ikke rigtig nogen verden i dag. Det star dbent
pa s& mange mdider. S det tab man kan fele nir man siger noget
bestemt, er et serligt tab. For enhver bestemt ting man siger, virker
sa forkert pa en made — og medforer et stort tab.

MS: Jeg kan godt lide at valge et fokus for en digtbog. Det har da
hjulpet mig nogle gange. Altsi om det skal handle om at ga eller
at have vinger.

TT: Vi talte for om den konkrete hindgribelige del af sporgsmalet.
Hvor kommer elementerne i digtet fra? Det er ikke altid at man
ved hvorfra, men ofte gor man. Maske faktisk altid. Mange af for-
klaringerne kan vare banale. Andre kan vare spendende. Vi har
snakket om det for, men jeg tror ikke vi har det pa skrift. Det har
altid veeret et ekstra lag for mig som leser af dine ting. I kraft af
vores samarbejde og det kendskab jeg har til dine interesser, ved jeg
ofte ngjagtig hvor du har et element fra.

MS: Faktisk kan man maske spore hvert eneste ord. De kommer i

hvert fald ikke ud af ingenting.

TT: I de ting jeg laver, kan jeg iagttage det samme. Og jeg er da
overbevist om at det er sidan for enhver der arbejder med noget
skabende. Og det forer til det jeg gerne vil snakke om. Hvis man
sporger til skabende processer i det hele taget. Hvad vil det sige at
noget bliver til? Er det simple svar ikke at der er tale om processer der
reorganiserer materialet. At man simpelthen flytter rundt pa noget.

MS: Det tror jeg er rigtigt.

TT: Lad os tznke pi et digt. Det indeholder en rekke elementer.
Det her er fra et andet digt. Det her er fra sidste ar pa ferie. Det her
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er et veerk jeg si pa Biennalen i Venedig. Det her er den tanke jeg
havde da min ekskareste slog op. Det her er formen pd en grankogle.
Det her er rytmen fra et stykke klavermusik. Det er jo fedt at det er
linjer ud til verden. Jeg kan ikke lade vare med at teenke pd de der
installationer vi s& i gar, med alle snorene der var trukket mellem
tingene. Man ser et digt for sig som et knudepunkt med tride ud
til helt bestemte steder i verden og tilbage og frem i tiden.

MS: Det er rigtigt at det er omorganisering af stof. For det er det
der foregar nar jeg ser et godt digt eller ser et godt veerk: Aha, man
kunne jo ogséd gore netop sidan. Den kunstner der flytter mit blik,
har ramt lidt leengere til siden, fundet en sten pd stranden som slet
ikke si ud som de andre, men alligevel kunne den sagtens vere der.
Der sker et kategori-spring, ligesom fx i Borges liste over dyr. Plud-
selig laver han et taksonomisk spring der ger at min tanke bliver
transponeret lidt.

TT: Alligevel drommer man nogle gange om den helt nye idé, tanke
eller det helt nye digt. Noget der er opstéet sddan helt ex nihilo. Men
det er bare logisk set ikke en mulighed. Enten kommer det ganske
bestemte steder fra, det har en historie. Idéer har en idéhistorie,
ikke! Eller ogsd, og det er den eneste anden mulighed, er det ren
tilfeldighed. Det holder heller ikke. Vi er nedt til at holde fast i at
det nye er en kombination af det kendte. Ligesom bade i fysikken
og evolutionen. Vi har det stof der nu er, hvad det end er, og sa kan
det szttes i spil. Og for at vende tilbage til en tidligere pointe: det
er ikke et problem at lave nye kombinationer af elementer. Det kan
man automatisk, kombinatorisk.

MS: Jeg bliver tit spurgt om hvordan jeg fik ideen til Ordapoteket.
Det er pi en made enormt narliggende, det er bare at sette to ting
sammen: Ordklasser og medicin. Altsd en kombination der affedte
noget tredje.
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TT: Tjah, jeg tenker at det er ganske nemt at generere idéer. Ord
+ apotek = ordapotek. Bad+ sandal = sandalbdd. Man kan jo finde
pa tusindvis af idéer om dagen. Hvad er problemet? Problemet er at
velge de gode idéer! Det er ikke s svaert at fa idéer. Men at vurdere
hvilke man skal holde fast i, det er kunsten.

MS: Jeg tror at det der virker godt, er det der generer betydning.
Det er opstakning af betydning.

TT: Hov, hvad er der med vandet?
MS: Ja, det har en eller anden form for bismag ...
TT: Maske har de puttet citronaroma i.

MS: Ja, det md vere derfor. Men altsd: Der er nogle idéer der er
steerkere fordi de stakker sig op indvendig eller af sig selv. Ideen
bliver ved med at std og generere betydning som hvirvler rundt om
sig selv. Der er andre idéer der bare falder sammen, sadan [klap].

TT: Der skal jo vere et resonansrum. Ordapoteket er et godt ek-
sempel. Det er noget med at du er unikt kvalificeret til den idé?

MS: Pa en méde er jeg vokset op med det. Det er min far, der er det
der apotek. Han var dansklerer og steerkt medicineret.

TT: Du har apoteket og det medicinske. Det har du serlige forhold
til. Det her med ordene og ordklasserne har du et serligt forhold
til. Det her med at marke ordene og deres stoflighed. Al det har
du et serligt forhold til. Og sa kan du fylde ud med mere resonans.
Det bliver egentlig klart hvad det er der er din unikke kvalifikation
i forhold til det. Og dermed ser vi ogsa hvordan man ikke bare
kombinatorisk kan afsege alle mulige typer af rum for ideer.
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MS: Jeg ved ikke om jeg har fortalt dig det, men jeg blev pa et
tidspunke inviteret over til Arla. Det er et af mit livs mest absurde
gjeblikke. De havde fiet gje pd Ordapoteket og mente at ham der
havde lavet det, ham matte de invitere, for hvordan kunne man dog
fa sadan en vanvittig ide? Og jeg kom derover til deres hovedkvarter i
Aarhus. Medet var dybest set en katastrofe, for vi kunne simpelthen
ikke snakke sammen. P4 et tidspunkt var der en der spurgte: ""Mener
du det du siger?"" Og det gjorde jeg jo.

TT: Kan du huske noget af det de var helt uforstiende overfor?

MS: "What the fuck! Seriously! Are you serious? Get this man out
of here!" Jeg tror, det var nogle overvejelser om sprog og hvad sprog
er. De havde bare et helt andet forhold til kommunikation. N3 ja.
I de sakaldt kreative miljoer horer man altid at man skal tenke ud
af boksen. Hedder det at teenke ud af boksen eller udenfor boksen?
At tenke udenfor boksen m4i vare mere radikalt, for der er man
ligesom udenfor.

TT: Her er vi vel tilbage ved beholder-metaforen. Ideer er noget
som befinder sig enten ude eller inde. Varker har det pa samme
mdde. Gode varker har man lyst til at vere i. Man er i dem, pd
samme méide som man er 7 verden. Omsluttet. Darlige verker har
man ikke lyst til at beskeftige sig med fordi man ikke tror at der er
noget i dem. Dem forlader man.

MS: Det kan man godt lige hafte sig ved. Det gode vark lover at
det er veerd at beskeftige sig med. Der er et lofte som bliver indfriet
nar man nzrmer sig. Det lover. Og det holder. Det siger man jo:
At noget holder. Miske er det det man egentlig mener. Det holder
hvad det lover.

TT: Men handler det altid om at na frem til noget, at skabe betyd-
ning?
390

TILBLIVELSE — ELLER NOGET DER ENDER PA 1.

MS: Det handler ikke om at producere betydning, sa vidt jeg kan
se, men om at unddrage sig betydning, at breende betydning af. Et
digt skal ikke nedvendigvis sla os ud i en stor erkendelse. Det skal

forst og fremmest forvalte en poetisk kvalitet.

TT: Ja, hver gang man prover at svare pa hvad et digt ska/, ma man
forsege sig med en metafor, og nu, pd grund af det vi snakkede om
for, kan jeg godt lide den med linjerne ud til verden. Det er ikke
sikkert at det er en god made at beskrive alle digte pd, men nogle i
hvert fald. Det er ikke bestemte indsigter, men en placering i verden.

MS: Digte som et rele, et krydsfelt, en dendrit.

TT: Ja, og perspektiver. Nye udsigtspunkter. Man gar om hjernet.
Man flytter sig lidt. Man ser ikke nedvendigvis noget helt andet,
noget helt nyt. Alting bliver ikke helt anderledes fordi man flytter sig
lidt. Men man fir alligevel nye vinkler. Og nu de der kunstvarker
vi gar rundt og ser. Det er ogsa sidan vi snakker om dem. Noget
minder om noget andet. Der treekkes trade hele tiden, og man bliver
smidig og bevagelig af det. Man bliver i stand til at komme alle
steder hen, alle steder fra.

MS: Noget af det serlige ved kunsten og poesien er vel viljen til at
forbinde det helt konkrete med det helt abstrakte, si forbindelserne
virkelig skal krydse de grenser der normalt ligger i hverdagen og
kulturen.

TT: Ja, vi sd for eksempel den tyrkiske kunstner Ali Kazmas verk
"Resistance". Fem store projektioner af film der alle handlede om
kroppe. Ekstreme kroppe eller ekstrem omgang med kroppe. Man
blev tvunget til at opleve forbindelser mellem fx tatoveringer som
kropsudsmykninger, bodybuilding som kropsudsmykning, obduk-
tion, robotter, gjenoperation og japansk bondage. Det er en handfuld
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forskellige kropsdiskurser som herer hjemme helt forskellige steder
i leksikonnet. Fx forbindelsen mellem obduktion og bodybuilding.
Forbindelsen var ganske klar og tydelig. Men de fenomener stir
ikke normalt ved siden af hinanden i leksikonnet.

MS: Varket blev til i vores hoveder.

TT: Det var in your face. Man stod der, og kiggede lidt pa den ene
skeerm, lidt pa den anden, s& pa den ene igen. Man trak forbindelser
konkret med sin krop, med sin opmarksomhed. Man redigerede.
Kiggede pé skermen indtil forbindelsen var feerdig, sd vendte man sig.

MS: Ja. Hjernen er en forbindelsesmotor. Den lever af det. Den skal
ogsd alt muligt andet. Men at skabe forbindelser, det er det den er
bedst til. Ogsa hvor der ingen er.

TT: Maske er det derfor vi har brug for kunst. Det er den der smi-
dighed. At ove sig pé at placere sig et andet sted i tanken. Kunst gor
os blade og bevagelige. Tanker har det med ruste fast.

MS: Ja, du har ret. Det er nok derfor gar vi rundt her i Venedig og
opseger kunst og verker. Man ma opsege noget som er svert. Man
ma lese noget filosofi. Noget poesi.

Noget der ender pa i.
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