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Abstract

Taylor Swift is arguably one of the most popular and influential celebrities of this decade. Of
particular interest is the game Taylor Swift plays with her fans, the Swifties, in which she plants
easter eggs - hidden hints - in her lyrics and performances for the Swifties to solve. Thus, the purpose
of this paper is to explore the participatory culture within the Swiftie fandom and how fans engage
in fan play and forensic fandom as part of their participation in the game with Taylor Swift. The
thesis investigates this through a triangulated qualitative method, using semi-structured interviews
with seven Danish Swifties and qualitative empirical research from the digital platform TikTok. These
sources form the basis for understanding the culture of participation in the fan community. Using
the frameworks of participatory culture, fan play, and forensic fandom, the results indicate a highly
engaged fan community rooted in fan play and forensic fandom. Fan practices are characterized by
play moods and are grounded in textual poaching of Taylor Swift’s media content and paratexts, as

well as interpretations of the easter eggs found within them.
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Indledning

Taylor Swift er blandt den brede befolkning kendt som en Grammy-vindende sanger og sangskriver,
men for Taylor Swifts fanbase, kaldet Swifties, er hun lige sa kendt for sin made at lege med sine
fansene pa. Taylor Swift har fra starten af hendes karriere skabt en leg med sine fans, hvor hun deler
easter eggs, som, hvis man regner dem ud, giver en ekstra information. Taylor Swifts easter egg-leg
er gennem hendes karriere gaet fra udelukkende at give ekstra information om Taylor Swifts sange
til ogsa at give ekstra information om udgivelsen af ny musik fra hende, hvilket har faet easter egg-
legen til at vokse i popularitet i fanfeellesskabet. Denne leg mellem swifties og Taylor Swift har skabt
en undren hos mig. Jeg gnsker at forsta, hvordan swifties udregner easter eggs, og hvorfor swiftierne
har sa hgjt et engagement i legen. Jeg er yderligere nysgerrig pa, hvilke elementer som medvirker
til dette hgje engagement, og om der er nogle negative konsekvenser ved deltagelse i legen. En
anden undren hos mig er, hvordan deltagelseskulturen er udformet, samt hvordan swiftierne
praktiserer deres easter egg-leg pa digitale netveerksmedier. Den ovenstaende faglige undren har

faet mig til at udarbejde fglgende problemformulering:

Hvilken deltagelseskultur er i fanfeellesskabet ‘Swifties’, og hvordan bruger fanfeellesskabet ’fan play’

og ‘forensic fandom’ til at udregne ‘easter eggs’ fra Taylor Swift?

Emnet er relevant at undersgge, fordi maden hvorpa Swiftie-fanfaellesskabets deltagelseskultur er
udformet kan skabe en forstaelse for, hvordan individet veelger at deltage i et fanfaellesskab. Dertil
kan det ogsa naevnes, at emnet er relevant, fordi det viser, hvordan leg i et online faellesskab kan
udformes, samt hvordan leg kan vaere med til at skabe et stgrre og mere fundamenteret
fanfaellesskab, hvor deltagerne i fallesskabet oplever en stor grad af kollektiv affektiv

feellesskabsfglelse.

Afgraensning og begrebsdefinitioner
Substantivet swiftie er defineret i Oxford Dictionary of English (2025) som ”An enthusiastic fan of
the singer Taylor Swift”, og artiklens forstaelse af en swiftie er i overensstemmelse med denne

definition. Artiklen tilfgjer en specificering til betegnelsen for en swiftie for at tydeligggre, hvordan
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artiklen anser en fan som entusiastisk overfor Taylor Swift i en online kontekst. Artiklen anser en
swiftie som et individ som neerer stor interesse eller beundring for Taylor Swift, og i hgjere eller
mindre grad interagerer med indhold omhandlende Taylor Swifts easter eggs ved enten at like, dele
eller kommentere indholdet eller pd anden mdde bidrager med inputs, som har udviklet

fanfeaellesskabets fanpraksisser omhandlende easter eggs.

Litteraturreview

Deltagelseskultur

Deltagelse er blevet belyst i forskningen siden oplysningstiden, hvor deltagelse blev undersggt i
sammenhang med politik og demokrati. Seerligt den franske filosof Jean-Jacques Rousseau (1762)
satte spot pa dette med sin bog Den sociale kontrakt. Her reflekterede og argumenterede Rousseau
for sit syn pa det ideelle deltagende politiske system. Han talte om et feellesskab som en samling af
individer med et feelles syn pa sarinteresser, og uden dette falles syn ville faellesskabet ikke kunne
opsta (Rousseau, 1762, s. 37). Rousseau sa ikke blot deltagelse i et feellesskab som en made at opna
politisk indflydelse pa, men ogsa som en made at skabe mental udvikling for individet. Rousseau
argumenterede for at, individets deltagelse sikrer et vedvarende og gensidigt forhold mellem

institutioner og individets holdninger.

Rousseaus tanker var grundstenen for den engelske filosof John Stuart Mills bog Considerations on
Representative Government fra 1861. John Stuart Mills (1861) praesenterede her sin teori om,
hvorfor parlamenter og lignende systemer ikke har som hovedformal at skabe love og regler, men
derimod at skabe et rum for offentlig debat, som omfavner demokratisk deltagelse og politiske

holdninger.

Den engelsk-australske politolog Carole Pateman (1970) konkluderede i hendes bog Participation
and Democratic Theory, at man pa baggrund af Rousseau og Mills teorier kan argumentere for, at
individet og samfundet lzerer at deltage ved selv at deltage. Hun argumenterede yderligere for at
individer, som befinder sig i et deltagende miljg, har en stgrre tilbgjelighed til at opleve en fglelse

af at opna det definerede politiske mal (Pateman, 1970).
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Den amerikanske medieforsker Henry lJenkins, som er en mastodont i forskningen af
deltagelseskulturer, drejede i 1992 fokusset vaek fra deltagelse i politisk sammenhaeng til generel
deltagelse i faellesskaber. Hans bog Textual Poachers: Television Fans and Participatory Culture var
banebrydende, da den omhandler deltagelse i feellesskaber med fundament i populaerkulturen
(Jenkins, Textual Poachers - Television Fans & Participatory Culture, 1992). Her udlagde Henry
Jenkins sin teori om deltagelseskultur med fokus pa fankultur som social institution og dens
kulturelle praksisser. Bogen udfoldede et stort casestudie af fans textual poaching praksisser.
Senere udgav Henry Jenkins (2009) i samarbejde med de amerikanske medieforskere Ravi
Purushotma, Margaret Weigel, Katie Clinton og Alice J. Robison bogen Confronting the Challenges
of Participatory Culture: Media Education for the 21st Century, hvor de preaesenterede og

argumenterede for fem kriterier, som de mener definerer en deltagelseskultur.

Henry Jenkins veerker er efterfglgende blevet brugt som grundlag for et stort antal studier af
fanmiljger og deltagende faellesskaber. De amerikanske antropologer Christopher Kelty, Aaron
Panofsky, Morgan Currie, Roderic Crooks, Seth Erickson, Patricia Garcia, Michael Wartenbe og Stacy
Wood (2014) samlede disse studier i artiklen Seven dimensions of contemporary participation
disentangled, hvor de praesenterede syv dimensioner for deltagelse. Forfatterne kritiserede ogsa
samfundet for, at deltagelse ser ud til at fejle eller have ugnskede effekter. Facebook bruges til at
eksemplificere denne kritik, hvor forfatterne argumenterede for, at Facebook er betegnet som en
deltagende service, men at Facebooks eksistens er baseret pa salg af personlige oplysninger (Kelty,

et al.,, 2014, s. 475).

Deltagelse

Det er ikke kun deltagelseskultur som en fzellesbetegnelse, der er blevet undersggt i forskningen.
Selve deltagelsen, som fansene praktiserer samt eftervirkningerne af denne deltagelse, er ogsa
blevet undersggt i litteraturen. Mastodonten Henry Jenkins (2013) praesenterede ikke kun teorien
om deltagelseskulturer, men viderebyggede sit eget arbejde med bogen Spreadable Media: Creating
Value and Meaning in a Networked Culture i samarbejde med de amerikanske publikumsforskere

Sam Ford og Josuha Green, hvor de argumenterede for, hvordan internettet havde aendret det
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daveerende tidspunkts mediemiljg, fra at virksomheder kontrollerede mediedistributionen, til at

individerne styrede spredningen og cirkulationen af medieindhold.

Internettets mader at blive brugt til deltagelse er efterfglgende blevet studeret i forskellige
kontekster, som vil blive udlagt i det fglgende, men det forbliver stadig et forskningsfelt med mange
videnskabelige problemstillinger, fordi forskningsfeltet hele tiden er i udvikling. Det fglgende vil

derfor ligeledes udleegge, hvordan artiklen bidrager til at udfylde et videnshul i forskningsfeltet.

Den amerikanske ungdomslitteraturforsker Marianne Martens (2019) udlagde, hvordan fans
gennem affektivt arbejde skaber gratis markedsf@ring for fanobjektet i bogen The Forever Fandom
of Harry Potter Balancing Fan Agency and Corporate Control. Bogen argumenterede for, hvordan
Harry Potter franchisen ikke ville veere sa populaer i nutiden, hvis ikke det var fordi fanfaellesskabet
yder dette gratis markedsfgringsarbejde for franchisen. Bogen byggede pa eksempler med
fanaktiviteter, som er blevet pavirket af en begraensning pa deres kreative frihed i udtryk. Bogen
diskuterede yderligere, om denne begransning gavnede og sveekkede fanfaellesskabet bade ud fra
et kommercielt synspunkt og den individuelle fans synspunkt. Denne artikel taler ind i
problemfeltet, da artiklen ogsa undersgger fans mader at lege med en franchise pa samt deres
made at skabe fanaktiviteter pa. Dog adskiller fanpraksisserne sig, da Harry Potter fanfaellesskabets
fanpraksisser er blevet pavirket af franchiseejeren Warner Brothers forsgg pa at styre universet og
narrativet om Harry Potter franchisen, hvorimod Taylor Swift som ejer af sin franchise ikke har sat

nogle graenser for fanfellesskabet, som artiklen ogsa vil udfolde i et senere kapitel.

Den koreanske ungdomskulturforsker Sueun Kim (2022) argumenterede i artiklen K-Pop Fandom in
Laos: Social Participation and Global Citizenship for, hvordan K-pop fanfzellesskabet i Laos var med
til at danne et nyt civilsamfund i Laos bestaende af individer, der er kulturelle eliter og integrerede
borgere i det globale samfund. Artiklen undersggte f&anomenet gennem en analyse af empiri
bestaende af indhold delt i fanfeellesskabet pa digitale netvaerksmedier. Civilsamfund opstod, fordi
en stor del af iseer den laotiske ungdom gennem deres fanpraksisser for K-pop udviklede
kompetencer som en global samfundsborger. Artiklen argumenterede ogsa for, hvordan

fanaktiviteter kan vaere med til at skabe en ny made at samles pa i samfund, hvor bestemte politiske
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forsamlinger og aktiviteter defineres som ulovlige. Denne artikel vil udfolde demokratisk dannelse
i kontekst til fanfaellesskabet Swifties, men vil modsat denne artikel ikke undersgge, hvordan den
demokratiske dannelse styrker civilsamfundet, som individerne befinder sig i uden for

fanfeellesskabet.

De to overstdende vaerker udlaegger, hvordan fanpraksisser bade kan skabe mere demokratisk
dannelse og kreativ udfoldelse for individet, men ogsa hvordan individet kan opleve at fa sin
kreative udfoldelse og vytringsfrihned indskaerpet ved at opleve yderstyret kontrol over

fanaktiviteter.

Fanfaellesskabers indflydelse pa individet er undersggt ud fra et psykologisk perspektiv, hvor der i
stedet for kvalitative empiri-indsamlingsmetoder, som overstaende veerkerne gjorde brug af, er
gjort brug af den kvantitative empiri-indsamlingsmetode spgrgeskemaet for at opna indsigt i fans
oplevelse af, om et fanfallesskab pavirker udformningen af fanens egen personlighed. Denne
undersggelse blev udfgrt af den amerikanske LGBTQ+ forsker Lauren Mclnroy og den canadiske
LGBTQ+ forsker Shelley L. Craig (2020). | artiklen “It’s Like a Safe Haven Fantasy World”: Online
Fandom Communities and the Identity Development Activities of Sexual and Gender Minority Youth
presenterede de seks temaer fra online fanfallesskaber som unge med seksuelle og

k#nsminoriteter bidrog til individets identitetsdannelse.

Hvor K-pop artiklen undersggte fanmiljgets egen gkologi, sa inddrager Harry Potter-undersggelsen
et element af fanobjektets egen part i fanfallesskabets deltagelse. Fanobjektets egen part i
deltagelseskulturen i fanobjektets fanfellesskab undersggte den amerikanske sociale medier- og
identitetsforsker Nancy K. Baym (2018) i vaerket Playing to the Crowd - Musicians, Audiences, and
the Intimate Work of Connection. Her var konklusionerne, at det at etablere og opretholde en
folelsesmaessig relation mellem musiker og fanbase var positivt for musikerens omdgmme og
kommercielle succes. Vaerket konkluderer ogsa, at arbejdet med at etablere og opretholde denne
relation ikke ofte bliver anerkendt som et rigtigt arbejde, hvortil vaerket argumenterer for, at det er
fordi relationsarbejde anses som et feministisk arbejde, da det er arbejde bygget pa fglelser, og

derfor ikke anerkendes som produktivt maskulint arbejde. Varket bygger pa en
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trianguleringsunderspggelse med en kvalitativ empirisk tilgang, hvor musikere er blevet interviewet
om deres made at bygge relationer med deres fans pa. Derudover har forskeren empirisk undersggt
de respektive musikeres sociale medier for at analysere, hvordan relationen ser ud i praksis. Denne
undersggelse har samme undren som denne artikel. Metoden til undersggelsen er meget
sammenlignelig, men undersggelsen adskiller sig fra artiklen ved, at perspektivet for undersggelsen
er forskelligt. Denne artikel undersgger relationsarbejde fra fanperspektivet, og dermed bidrager

artiklen til forskningsfeltet ved at belyse relationen mellem fanobjekt og fan fra et nyt perspektiv.

Forensic fandom

Som tidligere naevnt byggede Henry Jenkins vaerk Textual Poachers: Television Fans and
Participatory Culture pa et teoretisk fundament af konceptet textual poaching. Textual poaching
begrebet blev praesenteret af den franske filosof og teolog Michel de Certeau (1974), da han udgav
bogen The Practice of Everyday Life i 1974. Her udlagde han, hvordan massekulturen bliver
individualiseret gennem individets nyttemoralske praksisser. Certeau introducerede i vaerket
begrebet poaching i en kulturel kontekst, hvor han argumenterede for at hverdagslivet bestar af
’poaching’ af andres territorier (Certeau, 1974). | veerket argumenterede han yderligere for, at en
laeser er en poacher, som laver textual poaching, nar leeseren plyndrer en tekst for rigdom (Certeau,

1974).

Henry Jenkins undersggte i Textual Poachers: Television Fans and Participatory Culture praksissen
mellem laeser og forfatter, nar leeseren praktiserer texual poaching. Henry Jenkins argumenterede
gennem casestudiet for, at laeseren opnar ejerskab over en medietekst ved at omdanne tekstens
oprindelige betydning til en ny betydning. Vaerket var ikke kun banebrydende grundet udlaegningen
af fanpraksisser, men ogsa fordi vaerket havde et positivt syn pa fanpraksisser, og fordi vaerket var

med til at danne et teoretisk fundament for fanstudier.

Henry Jenkins idé om deltagelseskultur blev fundamentet for Paul Booths (2017) bog Digital Fandom
2.0: New Media Studies. Her argumenterede Paul Booth for, hvordan fans bruger digitale platforme
til at blive aktive medskabere ved at skabe, dele og diskutere deres indhold. Gennem et stgrre

kvalitativt netnografisk studie undersggte Booth forskellige platformes affordances betydning for
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udformningen af fanpraksisser, fans mader at organisere sig pa samt fans mader at interagere pa.
Booth praesenterede i hans bog processen narractivity, hvor fans samler deres viden om et fanobjekt

fra forskellige medie- og paratekster, og omskriver det selv til en samlet forteelling.

Henry Jenkins teori om textual poaching blev ligeledes brugt som grundsten af den amerikanske
film- og medieforsker Jason Mittell (2013) i essayet Forensic Fandom and the Drillable Text, hvor
Mittell preesenterede begrebet forensic fandom til at beskrive den fanpraksis, hvor fans borer sig
ekstra ned i en medietekst. Mittell udlagde, hvordan fans laver en naerlaesning af en medietekst med
henblik pa analysering, undersggelse og fortolkning af medieteksten. Denne naerlaesning,
argumenterede han yderligere for, tilskyndes og opfordres til at blive gjort i samarbejde med andre

for i feellesskab at opna den stgrste indsigt i medieteksten.

De to australske kgn- og kulturforskere Hannah Mccann og Clare Southerton undersggte i 2021
forensic fandom i One Direction fanfaellesskabets undergruppe "Larries”. De prasenterede deres
undersggelse i artiklen Boy crazy, but not in a straight way: The ‘truth’ about Larry in the One
Direction fandom, hvor de udlagde, hvordan fangruppen Larries naerleeste Harry Styles og Louis
Tomlinson optraedener i offentligheden samt interaktioner online (2021). Larries gruppen mener, at
de to tidligere medlemmer af One Direction havde et forhold, mens de var i band sammen, og

artiklen diskuterede forholdet mellem sandhed og magt i den nuvaerende post-sandhedsverden.

Mccann og Southerton argumenterede i deres artikel for, at Larries har udarbejdet en teori om Harry
Styles og Louis Tomlinson, som de er overbevist om er sandheden, selvom de ikke har faet nogen
bekrzeftelse fra Styles eller Tomlinson pa teorien. Denne artikel taler ind i selvsamme forhold
mellem sandhed og magt. Swifties har - modsat Larries - faet bekraeftelse fra Taylor Swift pa, at hun
laver easter eggs til dem i sine medietekster. Men swifties ved ikke, hvad der udggr et easter egg
fra Taylor Swift og ved derfor ikke, hvad de leder efter, nar de foretager deres naerlaesning. Larries
har i deres neerleesninger arbejdet ren induktivt og skabt deres teori om parforholdet ud fra
observationer, hvor swifties arbejder abduktivt med en baggrundsviden om, at der er en sandheden

gemt i medieteksterne med en Igbende vurdering og tilpasning af deres teorier.
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Play

Play blev praesenteret i en kommunikationssammenhang i 1967. Den engelske psykolog William
Stephenson udlagde i bogen The Play Theory of Mass Communication, hvordan
kommunikationsprocesser absorberes af individet (1967). Han argumenterede blandt andet for, at
massemediernes kommunikation i fremtiden ville blive praeget af et legende element. Stephenson
udlagde yderligere i veerket, hvordan kommunikation skaber en personlig nydelse for individet, samt

hvordan underholdning kan vaere et mal i sig selv for individet.

Den danske computerspilsforsker Miguel Sicart viderefgrte denne tankegang, da han i bogen Play
Matters praesenterede sin teori om, at play er en made at vaere menneske pa (2014). Sicart
argumenterede for, at play er den baerende udtryksform mennesket bruger til at engagere os i
andre, og at play bruges til at danne en form for forstaelse af, hvad der omgiver os. Han ser ikke
play som et element, der opstar ved brugen af legetgj eller ved udfgrslen af en bestemt aktivitet,
men i stedet for som et vaerktgj mennesker bruger i deres dagligdagsinteraktioner med hinanden.
Sicart argumenterede ikke for, at play er noget fiktivt, men at play er en del af den virkelige verden,
fordi det er maden mennesket interagerer med andre mennesker pa. Play skal i denne
sammenhaeng ikke forstds som noget, der konstant er sjovt. Play som praksis kan godt vaere farligt

og destruktivt, men play vil ifglge Sicart altid have et behagende element tilknyttet sig.

Play praksisser er blevet udfoldet af den danske legeforsker Helle Skovbjerg Karoff i 2013. | artiklen
Play practices and play moods preaesenterede hun fire forskellige moods, som bgrn leger i (Karoff,
2013). Disse moods danner fundamentet for den danske medieforsker Line Nybro Petersens studie
af fanaktivitet, som hun preesenterede i bogen Mediatized Fan Play - Moods, Modes and Dark Play
in Networked Communities (Petersen, 2022). Petersen argumenterede i hendes veerk for, at de play
moods, som Karoff praesenterede, ikke kun findes i den made bgrn leger pa, men ogsa findes i de
fanpraksisser, som foregar i fanfaellesskaber online. De fire play moods vil indga som analyseredskab

i artiklen, og vil blive udfoldet i et senere kapitel.
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Forskningen i play er primaert fokuseret pa skriftlige medier eller fysisk interaktion. Denne artikel
gnsker at bidrage til forskningsfeltet i play-teori gennem et casestudie af et online internationale
fanfaellesskab, som primaert kommunikerer med hinanden gennem audiovisuelle medietekster.
Artiklen gnsker at undersgge, hvordan play optreeder i et online fanfallesskabet, hvor
kommunikationen ikke kun foregar pa skrift, men har store maengder kommunikation gennem
video. Artiklen gnsker ligeledes at forsta, hvilke legende udtryksformer kommunikationen i et online

faellesskab baerer praeg af.

Behandling af persondata i artiklen

Som dataansvarlig for artiklen vil jeg i dette kapitel redeggre for, hvordan databehandlingen i
forbindelse med artiklen er handteret i overensstemmelse med GDPR-lovgivningen pa omradet.
Undersggelsen ggr brug af interviews, og i den forbindelse har jeg derfor indhentet skriftligt og
mundtligt samtykke fra alle mine interviewdeltagere for at sikre mig, at de er indforstaet med
praemissen om, at deres udtalelser vil blive optaget, transskriberet og rapporteret i artiklen. Jeg har

kun gennemfgrt interviews med respondenter, som har godkendt denne praemis.

Artiklen har en respondent, som er under 15 ar, og jeg har i den forbindelse indhentet skriftligt
samtykke fra respondentens foraeldre, inden respondenten blev interviewet. Ud fra Datatilsynets
(2021) vejledning har jeg vurderet at respondenter over 15 ar, der er tilstraekkelig modne, selv kan
give samtykke pa egne vegne, selvom de er under 18 ar. Der var et tilfeelde med en respondent, som
var over 15 ar, men under 18 ar. Her afholdt jeg en kort for-samtale med vedkommende for at
foretage en modenhedsvurdering af respondenten for at sikre mig, at respondenten var
tilstraekkelig moden til selv at give samtykke pa egne vegne og forstod praemissen for undersggelsen

og deltagelsen. Bevis pa samtykke kan tilsendes ved henvendelse til forfatteren.

Der er i forbindelse med transskriptionen af interviewene gjort brug af et Al-veerktgj, som fglger
GDPR-reglerne ved blandt andet at sikre, at dataen ikke forlader EU, og at dataen bliver slettet fra
Al-vaerktgjet, nar transskriptionen er feerdig. Respondenterne er i transskriptionerne anonymiseret
ved brug af pseudonavne og bliver ligeledes omtalt i artiklens rapport med disse pseudonavne. Hvis
respondenterne undervejs i interviewet har omtalt et individ enten ved navn eller brugernavn pa et

digitalt netvaerksmedie, sa er vedkommende ogsa anonymiseret gennem et pseudonavn for at sikre



What if | told you none of it was accidental - En undersggelse af Swifties deltagelseskultur

anonymitet. Andet personhenfgrbart data som alder er ogsa anonymiseret gennem pseudonymer i

transskriptionerne for at sikre anonymiteten for respondenterne.

Til undersggelsen er der ogsa gjort brug af empiri fra det digitale netvaerksmedie TikTok. Empirien
bestar af videoer fra TikTok-brugere. Empirien bliver praesenteret i artiklen gennem skeermbilleder
af videoerne og kommentarerne. Videoerne vil ofte have afsenderen portraetteret med ansigt i en
profilbeskaering. Bade videoerne og kommentarerne er omfattet af persondataloven, ligesom
videoerne er under ophavsretten. Der er derfor indhentet skriftligt samtykke fra alle profilerne, som
omtales i denne undersggelse. Det skriftlige samtykke indebzerer bade tilladelse til omtale af
profilen i artiklen, skeermbilleder af profilens TikTok-videoer samt godkendelse til at profilens ansigt
deles i artiklen gennem skaermbillederne. Det skriftlige samtykke for deltagelsen i undersggelsen

kan ligeledes ogsa tilsendes ved henvendelse til forfatteren.

Metodeovervejelser

Videnskabsteori

Artiklen bygger et pa humanistisk videnskabssyn i forskningsfeltet humaniora og leegger dermed
vaegt pa mennesket som et bevist subjekt med tanker og fglelser, der er relateret til menneskets
oplevede verden. For at opna indsigt i hvordan individet oplever denne verden, forsgges der
gennem det humanistiske videnskabssyn at opnd en form af forstaelse. Et ngglebegreb for
hermeneutikken er forforstdelse, som henviser til den forstdelse individet havde, fgr individet
opnaede en nyere forstaelse. Et ngglebegreb i hermeneutikken er den hermeneutiske spiral, som
henviser til, at forstdelse altid er cirkulzert, da en forstaelse kun kan opnas pa baggrund af en
tidligere forstaelse, og dermed er forstaelse en spiral af helhedsforstaelser, hvor der hele tiden

bygges videre med mere forstaelse (Birkler, 2021, s. 114-115).

Artiklen gnsker at forstd, hvordan swiftierne oplever deres fanfaellesskab, og i den forbindelse vil
den humanistiske videnskabsteoretiske gren faenomenologi ogsa blive aktuel for undersggelsen.
Feenomenologien undersgger individers oplevelse af feenomener, og forskerens tilgang i
undersggelsen er at opna en forstaelse af, hvordan individet fgler og oplever et faanomen (Birkler,

2021).
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For denne artikel er en tredje gren af humaniora socialkonstruktivismen ogsa interessant, da denne
gren fokuserer pa, hvordan sociale og kulturelle konstruktioner pavirker individets forstaelse af
verden. Denne gren antager, at virkeligheden er baseret pa sociale strukturer, og
socialkonstruktivismen mener derfor ogsa, at virkeligheden kan variere mellem forskellige sociale
strukturer som for eksempel forskellige kulturer og samfund (Collin, Kgppe, & Helles, 2022). Nar
artiklens teori og empiri mgdes, vil det videnskabelige stasted i artiklen veere denne gren af den
humanistiske videnskab, fordi denne artikel tolker den indsamlede empiri funderet i, at forskeren
skaber en forstaelse af kollektivet gennem de interviewede individers egne subjektive forstaelse af

feellesskabet.

Kvalitativ metode

Kvalitative forskningstilgange til besvarelsen af min problemformulering fungerer godt i spil med
min valgte deduktive undersggelsesmetode, fordi den empiri som indsamles, altsa individernes
egne oplevelser og vurderinger, kan give dybde og kontekst, som kan nuancere og udfordre de
teorier, som ligger til grund for den deduktive undersggelsesmetode og dermed give
forskningsfeltet en stgrre forstaelse af, hvordan teorierne udspiller sig i praksis. Kvalitative metoder
laegger ogsa vaegt pa en forstaelse af den sociale verden, som individet befinder sig i, og metoden
passer derfor godt til artiklens videnskabsteoretiske stasted i socialkonstruktivismen,
feenomenologien og hermeneutikken. Dertil kan det ligeledes naevnes, at fordi kvalitative metoder
laegger veegt pa forstdelsen af den sociale verden, som individet befinder sig i, passer det godt

overens med gnsket om at undersgge et socialt faenomen, som et fanfaellesskab er.

Metode til empiriindsamling

For at opna indsigt i hvilken deltagelseskultur der er i fanfellesskabet Swifties, samt hvordan
fanfaellesskabet bruger fan play og forensic fandom til at udregne easter eggs fra Taylor Swift, sa er
triangulering valgt som metode til at belyse fanfellesskabet. Semistrukturerede
livsverdensinterviews er valgt til empiriindsamling samt kvalitativ analysering af opslag og
kommentarer pa det digitale netvaerksmedie TikTok. Kvalitative interviews er valgt som metode,

fordi det giver swiftierne mulighed for selv at italesaette deres oplevelse og deres praksisser i
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fanfeellesskabet, ligesom det giver mulighed for at undersgge, hvorfor swiftierne veelger at deltage

i nerlaesningerne af Taylor Swifts medietekster og optraedener.

Undersggelsen g@r yderligere brug af kvalitativ empiri fra det digitale netvaerksmedie TikTok, som
analyseres i forhold til kodningen af undersggelsens interviews. De kvalitative interviews er fortaget
fer empiriindsamlingen pa TikTok og artiklen ggr i analysearbejdet brug af en deduktiv tematisk

analysemetode for at belyse overstaende undersggelsesomrader.

Interviews og transskribering

Interviewene blev fortaget som semistrukturerede livsverdensinterviews med et eksploratorisk
samt deskriptivt formal, hvor fokus har veeret pa at kortlaegge deltagelseskulturen og legen med
easter eggs samt at opna nye indsigter og vinkler om fanfallesskabet. Interviewene er derfor ikke
standardiserede i strukturen, men har haft en semi-struktureret opbygning, hvilket betyder, at
ordlyden af spgrgsmalene samt spgrgsmalsrakkefglgen er blevet individuelt tilpasset undervejs i de
forskellige interviews for at skabe den bedste interviewdynamik mellem intervieweren og
respondenten for at opna indsigt i interviewpersonens egne perspektiver pa sine fanpraksisser
(Kvale & Brinkmann, 2015, s. 49). En interviewguide er udarbejdet fgr interviewene og er blevet
brugt som rettesnor undervejs i interviewene for at sikre, at interviewforlgbet deekker de samme
emner (Kvale & Brinkmann, 2015, s. 185-187). Jeg har selv fortaget interviewene til undersggelsen.
Jeg har vurderet, at jeg besad den relevante dybdegaende viden bade teoretisk og swiftie-fagligt for
at kunneinterviewe ekspertkilder om deres fanfallesskab, da jeg forud for interviewene har opholdt

mig i miljget over en laengere arraekke.

Respondenterne er kort inden interviewet blevet informeret om de overordnede rammer for
interviewet og undersggelsesfeltet, men har ikke faet en direkte forklaring pa det undersggte emne

for at sikre validiteten af deres svar.

11 swifties meldte sig til undersggelsen. Af de 11 swifties blev én swiftie udvalgt til et pilotinterview

og resten til duo-interviews. Oprindeligt blev de ti resterende swifties sammensat tilfaeldigt i par til

fem duo-interviews. Det var gnsket, at alle interviews kunne forega i par, men tre swifties trak sig
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fra deltagelse op til afviklingen af deres respektive duo-interview, og derfor blev det vurderet

ngdvendigt at foretage et interview individuelt.

Da undersggelsesfeltet er et fanfallesskab, blev duo-interviews valgt for at simulere dette
fanfaellesskab i interviewsituationen. Respondenterne havde mulighed for at deltage med en swiftie
de kendte i forvejen, men alle meldte sig individuelt med et gnske om at blive sat sammen med en
ukendt swiftie. En meldte sig med et gnske om at blive interviewet individuelt, og blev derfor
personen valgt til pilotinterviewet. Duo-interviews er szerligt gode for undersggelsen, fordi den
empiri som indsamles gennem disse typer interviews kan bruges til at sige noget om parrets fzelles
holdning og oplevelser frem for individets, hvilket giver empiri, som er mere overfgrbart, nar man

gnsker forstdelse af holdninger og oplevelser i et kollektiv, som et fanfaellesskab er (Voorend, et al.,

2012, s. 560). Sammenszetningen af duo-interviews kan afleeses i tabel 1.
Respondent Alder Kgn Interviewpartner
Emma 16 ar Kvinde Sophia
Sophia 23 ar Kvinde Emma
Este 28 ar Kvinde Augustine
Augustine 25 ar Kvinde Este
Rebekah 23 ar Kvinde Chloe
Chloe 18 ar Kvinde Rebekah
Dorothea 13 ar Kvinde

Tabel 1: Respondentoversigt.

Interviewene blev foretaget online, da respondenterne ikke var bosat i naerheden af hinanden, og
alle interviewene havde en gnsket varighed af 60 minutter, men interviewene strakte sig i varighed
op til 90 minutter. Alle interview begyndte med en kort introduktion til undersggelsen samt en
gennemgang af databehandlingen for deltagelsen. | forleengelse sluttede alle interviewene med et
abent spgrgsmal om, hvorvidt respondenterne selv havde noget, de gnskede at bringe op, hvilket
resulterede i at nogle interviews strakte sig op til 90 minutter. Respondenterne blev opfordret til at
tale frit, og der blev understreget, at de gerne matte have individuelle forskelle i deres svar og

oplevelser. Alle interviews foregik pa dansk, da alle respondenterne havde dansk som modersmal,
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og de derfor kunne udtrykke sig frit pa dette sprog. Engelske ord og udtryk blev anvendt hyppigt
under alle interviewene af respondenterne. Ofte blev de anvendt i en sammenhang, hvor de blev

brugt som begreb for et koncept i fanfellesskabet.

Alle interviews blev optaget med lyd og video gennem tjenesten ZOOM. Derudover blev de ogsa
lydoptaget gennem en ekstern diktafon. Til transskriberingen af interviewene blev Al-vaerktgj brugt
som hjaelpeveaerktgj. Formalet med brugen var at fa skrevet de overordnede citater ud, sa forfatteren
kunne bruge sine ressourcer pa at sikre praecis udskrift i efterarbejdet. Redigeringen af

transskriptionen er foretaget manuelt i Microsoft Word, fgr kodningen har fundet sted.

Kodning og tematisk analyse af den indsamlede empiri

Efter transskriberingen beveegede jeg mig videre til analysefasen for at opna indsigter i den
indsamlede empiri. | undersggelsen anvendes den newzealandske psykologiforsker Virginia Braun
og den britiske lektor i kvalitativ og kritisk psykologi Victoria Clarkes (2006) kvalitativ tematisk
analyse som metode til at identificere og analysere tematikker og mgnstre i datasaettet. De
tematikker, som jeg udleder af databehandlingen, vil fremga i tabel 2 og vil ligeledes blive inddraget

i analysearbejdet for at understgtte besvarelsen af problemformuleringen.

Tematiseringer Forklaring af tematik Kategorier i tematiseringen Referencer
At blive swiftie Arsager til at et individ | Blive swiftie 76
overgar til at blive Et dybt band med Taylor

swiftie, samt elementer | Mastermind
der fastholder dem i Swiftie-faellesskabet

fanfaellesskabet.

Sociale medier og | Sociale medier som Facebook 101
deres funktioner benyttes af swiftiernei | Instagram

deres forensic fan play | Pintrest

samt udsagn om TikTok
algoritmernes Twitter
indflydelse pa YouTube
udmeldelse. Sociale medier

14



Amanda Kristine Sgholt Sembach

Interviewspillet Elementer fra Gode interaktioner med 9
interviewsituationerne | interviewpersonerne
som ikke omhandlede Tekniske udfordringer under
fanfellesskabet. interview
Kriterier for teorier | Hvilke elementer Kriterier for troveerdige teorier 79
vurderer swiftiernes Kriterier for utrovaerdige teorier
teorierne ud fra.
Love-hate Mader hvorp3, Love-hate forholdet til easter 53
forholdet til easter | respondenternes egg
eggs hverdag bliver pavirket | Pavirkningen af hverdagen
psykisk eller fysisk af at
veere swiftie.
Negative Elementer som pavirker | Give op pa easter eggs 23
elementer ved den enkelte swifties Skuffelsen over at geette forkert
easter eggs psyke i en negativ
retning.
Positive elementer | Elementer som pavirker | Det tekstnaere 67
ved easter eggs den enkelte swifties Forlgsningen af at gaette rigtigt
psyke i en positiv Fglelsen af at opleve ting live
retning. Fa indsigt i nye teorier
Kommentering pa andres posts
om teorier

Tabel 2: Oversigt over tematikkerne fra kodningen.

Undersggerens bias som swiftie

Denne artikel bygger pa et hermeneutisk videnskabsteoretisk udgangspunkt, hvor det antages at
erkendelsesprocessen vil vaere pavirket af undersggerens forforstaelse. Som undersgger af
fanfeellesskabet Swifties er jeg bevidst om, at min position som swiftie er med til at skabe
forudgdende erfaring hos mig, som vil pavirke undersggelsen. Min position som swiftie betyder, at
jeg forinden underspgelsen allerede havde en stor indsigt i fanfeellesskabet diskurser og praksisser,

og denne position har veeret grundelementet for min undren og problemformulering. Dette
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underkapitel vil diskutere og vurdere, hvilken indflydelse denne position som swiftie har haft pa

undersggelsen.

Pa den ene side kan man argumentere for, at min forforstaelse har bidraget positivt i bestemte
processer af undersggelsen. Den erfaring, jeg har opbygget ved selv at veere swiftie, har vaeret med
til at skabe min undren for undersggelsesgenstanden, ligesom den har gavnet interviewspillet under
mine interviews, fordi jeg har kendskab til swiftie-diskursen og de referencer, som
interviewpersonerne har refereret til. Min forforstaelse har gavnet interviewspillet sadan, at jeg har
kunnet stille opfglgende fortolkende sp@grgsmal til interviewpersonerne for at fa flere ord pa deres
opfattelser, ligesom jeg har kunne simulere et mere naturligt samtalemiljg til selve interviewet ved
at inddrage mig selv som swiftie i starten og dermed tydeligggre overfor interviewpersonerne fra
start, at jeg er en ligesindet, som de allerede er i feellesskab med, og de derfor kan tale til som en

ligesindet.

| forlengelse af dette kan man argumentere for, at havde jeg ikke haft denne forforstaelse for
fanfaellesskabet, havde interviewene vaeret pavirket af dette. Som analysen af fanfaellesskabet viser,
indremmer swiftierne selv, at det er overvaeldende at blive en del af fanfeellesskabet, fordi der er sa
meget at forholde sig til. Hvis en udefrakommende skulle undersgge fanfzaellesskabet, vil det derfor
kreeve en stor mangde feltarbejde i fanfaxllesskabet, fgr vedkommende vil have samme

forudsaetninger for at interviewe swifties, som jeg havde.

Pa den anden side er den forforstaelse jeg har for min undersggelsesgenstand ogsa med til at skabe
en bias i undersggelsen. | arbejdet med undersggelsen kan empirien modarbejde min forudgaende
erfaring, og derfor har 3dbenhed overfor empirien veeret et vigtigt fokusomrade i
undersggelsesprocessen for at sikre, at min forudgaende viden ikke gik ind og pavirkede
undersggelsen. For at sikre abenheden overfor empirien er der foretaget en aben kodningen af
empirien uden forudbestemte kategoriseringer. Ligeledes bygger undersggelsen pa triangulering,
hvor der er brugt flere datakilder til at belyse genstandsfeltet for at udfordre forforstaelsen og sikre
en meningsdannelse bundet i empiri og ikke forforstaelsen. En dabenhed overfor fagfeeller om

processerne for meningsdannelse er skabt gennem en udfgrlig og refleksiv afrapportering, hvilket
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har medvirket til, at fagfeeller selv kan vurdere, om undersggelsen er pavirket negativt af

forudgaende viden.

Pa baggrund af overstaende diskussion af min position som swiftie og den positions indflydelse pa
undersggelsen, vurderes det at forforstaelsen har haft en positiv indflydelse pa undersggelsen, da
forforstaelsen blandt andet har bidraget til at hgje kvaliteten af interviewempirien. Pa baggrund af
det overstaende vurderes det ogsa at en refleksiv og aben afrapportering ligeledes har bidraget med

at mindske risikoen for, at undersggelsens trovaerdighed er blevet komprimeret.

Det teoretiske grundlag for analysen

| det fglgende kapitel vil jeg redeggre for det teoretiske fundament, som artiklens analyse bygger
pa. Undervejs vil jeg udfolde, hvilke dele af teorierne som har serlig relevans for besvarelsen af

problemformuleringen, samt hvilke overvejelser om valget af teori jeg har gjort mig.

Fan play

| denne artikel anvendes Line Nybro Petersens (2022) teori om fan play som teoretisk ramme for
analysen af fanfeellesskabet Swifties. Fan play skal i en medialiseret kontekst forstas, som den leg
fans udfgrer online, nar de deltager i et fanfellesskab ved for eksempel at producere tekster til
feellesskabet og engagere sig i textual poaching og alternative laesninger (Petersen, 2022). Denne
teori er vurderet relevant til besvarelsen af problemformuleringen, fordi den belyser arsagerne til
at fans veelger at deltage i et fanfaelleskab. Petersen (2022, s. 4) argumenterede i sin bog Mediatized
fan play: Moods, modes and dark play in networked communities for, at en fans motivationsfaktor
for deltagelse i et fanfallesskabet er selve deltagelsen. Selve den legende verden argumenteres der
for bgr betragtes som en magisk cirkel, som star i modseaetning til den almindelige verden, og

indenfor den magiske cirkel geelder fan playets regler (Petersen, 2022, s. 56).

Petersen (2022, s. 15) argumenterede yderligere for, at fans deltager i fanfaelleskaber, fordi det
tillader dem at engagere sig i play moods gennem et utal af play modes, og at det er glaeden ved
disse play modes, der er den primare motivation for at blive i fanfallesskabet samt bidrage dertil.

Play moods defineres som legestemninger, hvor play modes defineres som legemader, og play
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moods skaber play modes (Petersen, 2022, s. 14). Play moods er altsa den fglelsesmaessige tilstand,
som legen forbindes med, hvor play modes er maden hvorpa legen udfgres, altsa selve
fanpraksissen. Begreberne play moods og play modes kan bidrage til besvarelsen af
problemformulering ved at vaere pejlemaerker for, hvordan deltagelsen udmgntes i fanfaellesskabet.
Petersen argumenterede for, at den danske legeforsker Helle Marie Skovbjergs fire play mood
kategoriseringer fra bgrns leg kan overfgres til online fanfellesskaber, og derfor bruger Petersen
ogsa disse kategoriseringer. Skovbjergs fire play moods er: devotion, tension, intensity og euphoria

(Petersen, 2022, s. 37).

Forensic fandom

Denne artiklen anvender ogsa Jason Mittells teori om forensic fandom til besvarelsen af
problemformuleringen. Forensic fandom er vurderet relevant til besvarelsen, da teorien belyser en
texual poaching fanpraksis, hvor fans borer sig ekstra ned i en medietekst, og derfor kan den bruges
til at fa indsigt i fanpraksissen omhandlende easter eggs. Jason Mittel (2024) praesenterede forensic
fandom som en betegnelse for den hyperopmaerksomme made at veere fan pa, hvor fans fgrst
naerleser alle medieteksterne for derefter at analysere og diskutere deres naerleesninger af

medieteksterne med andre fans i fanfaellesskabet.

Deltagelse og deltagelseskultur

Artiklen inddrager Henry Jenkins et al.’s (2009, s. 5-6) fem kriterier for en deltagelseskultur som
analyseredskab til at besvare problemformuleringen, da undersggelsen gnsker at forsta, hvilken
deltagelseskultur der optreeder i Swiftie-fanfaellesskabet, og teorien i den forbindelse er vurderet
relevant, da den fremsaetter fem kriterier, som skal opfyldes for, at der er tale om en
deltagelseskultur. Det er veaerd at bemaerke, at teorien ikke udlagger motivationsfaktorer for at
deltage, men udelukkende beskaeftiger sig med at forstda om det faenomen, som undersgges kan

betegnes som en deltagelseskultur.
De fem kriterier som Henry Jenkins et al. (2009, s. 5-6) praesenterede var: relativ lav barrierer for

kunstnerisk udtryk og samfundsengagement, steerk stgtte til at skabe og dele kreationer, en uformel

form for mentorordning, hvor mere erfarne medlemmer giver viden videre til uerfarne medlemmer,
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medlemmerne mener deres bidrag har betydning og medlemmerne fgler en vis grad af social

forbindelse.

Artiklen anvender ogsa Christopher Kelty et al.’s syv dimensioner for online deltagelse som
analyseveerktgj til besvarelsen af problemformuleringen, da dimensionerne er vurderet relevante
til besvarelsen, fordi de stiller skarpt pa, hvordan selve deltagelsen i et online feellesskab udfolder
sig, samt hvordan et godt feellesskab skabes online (Kelty, et al., 2014, s. 476). Det er i den
forbindelse vaerd at understrege, at dimensionerne dermed ikke bidrager med indsigt i, hvem der
deltager, men udelukkende bruges til at fortelle noget om, hvordan en deltagelseskultur kan

udfolde sig.

De syv dimensioner som Kelty et al. (2014) praesenterede var: frivillighed og mulighed for at traekke
sig, ejerskab og kontrol af udbytte, mdlbarhed, indflydelse pd madl og beslutninger, leeringsmaessigt
udbytte og demokratisk dannelse, muligheden for at komme til orde og slutteligt den kollektive
affektive fglelse af deltagelse. En central pointe fra teorien er, at det undersggte faellesskab ikke kan
anses som enten deltagende eller ikke deltagende, men at det er graden af deltagelse, som bgr
analyseres, og deltagelsens grad i de respektive dimensioner varierer fra deltagelseskultur til

deltagelseskultur (Kelty, et al., 2014, s. 485).

Livet i den magiske cirkel

Pa baggrund af forestaende teori vil artiklen analysere fanfaellesskabet Swifties’ online faellesskab
med udgangspunkt i TikTok. TikTok er valgt, da st@rstedelen af interviewpersonerne henviste til
dette sociale medier, nar de skulle navne hvilket sted de sggte efter easter eggs. Analysen
medregner alle individer, der i hgjere eller mindre grad deler, liker, kommenterer, re-poster eller pa
en anden made bidrager til indhold omkring easter egg-teorier pa TikTok som en del af det
fanfaellesskab, der analyseres, qua der pa TikTok ikke er en officiel indmeldelse i fanfaellesskabet,
hvilket vil blive uddybet senere i kapitlet. | det fglgende vil der blive gjort brug af citater fra
interviewpersonerne, og citaterne er i nogle tilfelde omskrevet og forkortet for at hgjne

laesevenligheden og meningsforstaelsen.
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Case beskrivelse

Taylor Swifts fanbase, som har opkaldt sig selv for Swifties, er bergmt for deres ekstraordinzere
engagement i at I@se easter eggs. Easter eggs er subtile ofte kryptiske ledetrade, som Taylor Swift
bevidst integrerer i sine medietekster som musikvideoer, opslag pa sociale medier, merchandise,
optraedener med mere. Easter eggs kommer i mange former som tal, farver og kryptiske beskeder,
men faelles er at ingen ved hvornar de udkommer. Easter eggsene giver ofte swifties en unik indsigt
i kommende projekter eller skjulte betydninger i en lyrik. Et easter egg kan for eksempel vaere et

anagram gemt i en lyrik i en CDs booklet.

Veninderelationen med Taylor Swift

Hvis man starter med at undersgge, hvordan et individ gar fra at veere fan af Taylor Swift til at blive
swiftie, sa viser undersggelsen, at det er en meget subjektiv uformel overgang. Indmeldelsen i selve
fanfzlleskabet Swifties har nemlig ingen officielle indmeldelseskriterier. Et individ vurderer
subjektivt, om vedkommende fgler sig som en swiftie, og hvis vedkommende selv vil identificere sig
som swiftie, er vedkommende nu en del af fanfaellesskabet. Min undersggelse har givet mig indsigt
i at en af hovedarsagerne til, at man overgar fra at vaere fan af Taylor Swift til at vaere decideret
swiftie, er nar den individuelle fan oplever en personlig tilknytning til Taylor Swift gennem Taylor
Swifts lyrik. En swiftie forklarede, at hendes overgang fra fan til swiftie fandt sted, da hun fglte, at

hun delte en oplevelse med Taylor Swift i forbindelse med et brud med en tidligere kaereste:

Jeg kan sikkert huske fra fgr mit brud, hvor jeg lyttede til Taylor, fordi hun var populzer, og det
var fedt og hyggeligt, og sadan det er god musik, og sa til det her brud hvor hun udgiver noget
musik, og jeg f@ler, at hun kigger lige ind i mit hjerte og hoved. Jeg fglte mig sa set og sa hert.
Det var helt klart der, hvor det skiftede for mig til, at jeg blev swiftie. Det blev til en livsstil at

folge med i det, hun laver og udgiver og hendes liv (Augustine I. 789 - 793).
Den personlige tilknytning til Taylor Swift er ogsa det, som holder swiftierne dedikeret gennem

arraekker. Swiftierne oplever en fglelse af at have et personligt venskab med Taylor Swift, hvilket

gor, at de ikke opfatter hende som en kunstner, men de derimod oplever hende som en ligeveerdig.
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Taylor Swifts leg med easter eggs har swiftierne taget til sig, og deres fanfallesskab er derfor
funderet i en forensic fanpraksis, hvor de naerstuderer, analyserer og diskuterer alle medietekster,
som Taylor Swift udgiver. Bade primaertekster og paratekster. Her spiller den intime relation med
Taylor Swift en vigtig rolle, da swiftierne bade oplever at fa en taettere relation til Taylor Swift ved
at deltage i easter egg-legen, men ogsa oplever, at de far gavn af at have en intim relation med
Taylor Swift, fordi de kan bruge deres viden om Taylor Swift til at udregne, hvad Taylor Swifts
intention med et bestemt easter egg har vaeret. En swiftie forklarede, vigtigheden den venskabelige

relation med Taylor Swift i fan playet saledes:

Jeg fgler lidt, at det gar meget hand i hand med den her tzette relation, man har, fordi jeg fgler
lidt, at jeg sidder og ja, nar jeg prgver at finde ud af, hvornar hun ggr hvad, og hvad betyder
det, nar hun siger sadan her, sa sa fgler jeg jo lidt, det er sadan et venindeband, du ved, jeg
kender hende mere intimt, som om at hun er min veninde, fordi jeg kan forsta de her ting

(Rebekah I. 278 — 282).

Ekspertswifties

At swifties med en tezet relation til Taylor Swift lettere kan udregne easter eggs ggr, at det bliver set
som en stor fordel i fanfallesskabet at have en taet relation med Taylor Swift, hvilket fordrer
swiftierne til at opna en mere intim relation til Taylor Swift. Dette ggr, at der opbygges et hierarki i
fanfeellesskabet, hvor nogle swifties bliver anset som ekspertswifties, der guider det resterende
fanfaellesskab i at forsta de easter eggs, Taylor Swift deler. Ekspertswifties fungerer som undervisere
for nye samt menige swiftie-medlemmer. Ekspertswiftiernes funktion er at systematisk gennemga
easter egg-teorier, sa alle kan deltage i de igangvaerende play modes og play moods. Eksperterne er
et tegn p3a, at fanfaellesskabet har en deltagelseskultur, da en af Henry Jenkins et al.’s (2009, s. 6)
parametre for en deltagelskultur netop er, at fallesskabet skal have en uformel form for

mentorordning, hvor viden videregives fra erfarne i faellesskabet til nybegynderne i feellesskabet.

Denne fanpraksis, hvor ekspertswifties systematisk udleegger deres store viden og indsigt i Taylor

Swifts tankemgnster og handlinger, er et eksempel pa et play mode i play moodet tension, da
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ekspertswifties gennem deres videoer beviser, at de besidder en veerdsat feerdighed i
fanfaellesskabet. | dette tilfeelde en vidensfaerdighed. En swiftie fortalte, hvordan hun som menigt
medlem af fanfallesskabet brugte disse ekspertswifties til at bekreefte sine egne antagelser og

opbygge selvtillid inden for dét forensic fan play:

Der er bare nogle mennesker, der er sindssygt gode til det, og sa er der mig, der bare nyder at
se med, hvad andre regner ud. Men jeg kan godt finde pa, hvis jeg ser et eller andet i en
musikvideo eller et gammelt klip og sa ga ind og ret specifikt s@ge efter easter eggs-teorier om
det og sa finde et forum eller en video, hvor andre har snakket om det. For ligesom at lave et
deep dive pa noget, hvor man teenker sadan, hmm, er der maske noget der? Og sa kan man
finde andre mennesker, der ogsa har haft samme tanke, og sa kan man pa den made vaere

sadan, okay, jeg har faktisk maske fanget noget (Augustine |. 670 - 675).

Der er ikke nogen deciderede krav for at blive en ekspertswiftie, men nogle ekspertswifties er
positioneret hgjere i hierarkiet i fanfaellesskabet end andre, og deres vurderinger af en easter egg-
teori har ofte st@rre tyngde hos den enkelte swiftie. Ekspertswiftierne kan forsgge at pavirke deres
positionering i fanfellesskabet blandt andet ved at prioritere tid og ressourcer pa at lave
gennemarbejdet indhold til digitale netveerksmedier, men det er parametre som algoritmer og
tilhaengere af deres teorier, som i sidste ende bestemmer, hvilke ekspertswifties som opnar denne
hpjere status i hierarkiet end andre ekspertswifties, da disse parametre har indflydelse pa

spredningen af den enkelte ekspertswifties teorier i fanfeellesskabet.

Ekspertswiftierne skal ikke forstas som de eneste swifties, der finder easter eggs, da mange menige
swifties ogsa bruger ressourcer pa det, og derfor ligger forskellen mellem menige swifties og
ekspertswifties i, at ekspertswifties samler, analyserer, fortolker og formidler fundne strukturer til
fanfaellesskabet. At swifties har muligheden for at bidrage til fanfaellesskabet eksemplificerer, at
der er en deltagelskultur i fanfaellesskabet, da en af Henry Jenkins (2009, s. 5) fem kriterier netop er

en relativ lav barriere for samfundsengagement.
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Ligeledes er det et tegn pa forensic fandom, nar swiftierne
opfordres til at bidrage med deres fund (Mittell, Forensic
fandom and the drillable text: Web-exclusive essay, 2013).

Eksperterne tilskynder ogsa, at swiftierne bidrager, og mange EN33»)

G Steven Wilmot

ekspertswifties opfordrer gennem call to action menige
swifties til at sende dem deres fund i slutningen af deres post

pa TikTok. Ekspertswiftierne forsgger at sikre at de swifties, RS
When You Love Son
som bidrager til en teori med enten fund eller tolkninger, far EISERLIR

anerkendelse for deres arbejde. P34 den made styrkes RREEEE
Want You Back

ejerskabet over den individuelle swifties bidrag til [qo'oree HES

" 1SUPPORT HER VIDEO

February 14,2029

@SabrinaFleetwood %

fanfalleskabet ogsa, da swiftien pa denne made bevarer sit

navn tilknyttet et fund eller en teori, selvom andre Billede I: Ekspertswiftie der fremhcever en
teoristarter.

viderebygger pa denne. Dette eksemplificeres blandt andet

ved, da Jess Dennison (2025b) begynder sin video med at kreditere Sabrina Fleetwood for hendes

teori. Dette eksemplificerer, hvad Kelty et al. (2014) anser som det gode fzllesskab ud fra deres

dimension med ejerskab og kontrollerbarhed af eget indhold, da swiftierne opnar en hgj grad af

ejerskab over deres indhold inde i den magiske cirkel.

Pligten at fortzelle om ens fund

Den menige swiftie har en forstaelse for, at disse ekspertswifties ikke selv finder alle de easter eggs,
de praesenterer, men at ekspertswiftiernes funktion derimod mere er at vurdere og forsta easter
eggs. Derfor ved den menige swiftie ogsa, at hvis en teori skal udregnes, ma menige swifties fortzelle
disse ekspertswifties om deres egne easter egg-fund. En swiftie forklarede i den forbindelse,
hvordan hun havde fglt det som en pligt overfor fanfallesskabet at videregive sine easter egg fund
til ekspertswifties, fordi konsekvenserne ville veere for store ved ikke at opgive fundet. Swiftien
gnskede ikke at risikere, at hendes individuelle valg muligvis blev grunden til, at fanfaellesskabet ikke

opnaede en stgrre forstaelse af Taylor Swifts handlinger:

Jeg teenkte, hvis ingen andre havde skrevet det, sa ville jeg fgle sadan pligt til at skulle fortelle,

hvad jeg havde set, fordi det er lidt, teenk hvis man nu missede noget, eller teenk hvis det nu
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faktisk havde betydning, og jeg sa ikke havde sagt det hgijt. [...] Det her skal ligesom oplyses til
community, sa vi ligesom kan fa det ind i vores teorier, fordi det er sadan en ting, vi har
sammen. Sa det er ikke noget, man gar med selv, fgler jeg. Hvis man opdager et eller andet,

der har en stor betydning (Este I. 712 — 729).

At swiftien oplever en fglelse af pligt overfor fanfaellesskabet viser, at den fanpraksis med at dele
easter egg fund med ekspertswifties er gaet fra at veere en frivillig fanpraksis til at veere en
conventional rule i fanfeaellesskabet. En conventional rule er en uskreven social play regel i
fanfaellesskabet, som er forhandlet af fanfellesskabet selv under arbejdet med at etablere play
moods (Petersen, 2022, s. 67-70). Dette eksemplificerer ogsa, at der er en deltagelskultur i
fanfaellesskabet, fordi medlemmerne af fanfallesskabet fgler, at deres bidrag til fanfeellesskabet har

en betydning, hvilket er en af Henry Jenkins (2009, s. 6) fem parametre for en deltagelseskultur.

Taylor Swift gar ikke ud og hverken be- eller afkraefter easter egg-teorier, hvilket betyder, at der ikke
er en officiel facitliste for easter eggs. Den manglende facitliste medvirker, at det er konsekvensfrit
for swifties, at udfgrer deres pligt med at ga til ekspertswifties med fund, fordi hverken menige eller

ekspertswifties kan vide, om fundet faktisk er et easter egg eller ej.

De forskellige niveauer af affordance, samt det at fanpraksissen er konsekvensfri, er med til at styrke
den enkelte swifties mulighed for at komme til orde, hvilket ifglge Kelty et al.’s (2014) er et tegn pa
at, Swiftie-fanfeellesskabet er et godt online fallesskab, fordi fanfeellesskabet sikrer, at alle nemt og
uden konsekvenser kan komme til orde. Det at den individuelle swiftie oplever en fglelse af stptte
til at dele fund med kollektivet er ogsa et tegn p3, at fanfaellesskabet har en deltagelseskultur ud fra
Henry Jenkins forstaelse af begrebet, da et af de fem parametre er, at feellesskabet skal have en

steaerk stgtte til skabelse og deling af kreationer i faellesskabet (2009, s. 5-6).

Parametre for trovaerdighed
Da ekspertswiftierne bruger deres egen forestilling af Taylor Swift som belaeg for deres pastande,
og der ikke er en facitliste at fglge for tolkningen af easter eggs, er de menige swifties ngdt til at

forholde sig refleksivt og kritisk til troveerdigheden af pastandene fra ekspertswiftierne. Kelty et al.’s
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(2014, s. 480) argumenterede for, at et godt faellesskab bgr have en hgj grad af laeringsmaessigt
udbytte og mulighed for demokratisk dannelse. Fordi en grundsten i fanfaellesskabets magiske cirkel
er, at teorier skal vurderes kritisk, giver fan playet mulighed for bade demokratisk dannelse og

leeringsmaessigt udbytte om kildekritik hos den enkelte swiftie.

Min undersggelse har vist, at swifties ikke er enige om, hvornar noget er et easter egg. Det blev
eksemplificeret, da to af de interviewede swifties omtalte den samme teori, men havde forskellige

syn pa trovaerdigheden af den:

Specielt det med Reputation har fyldt meget pa min Instagram. At hvis det sa var det sjette
billede, hun postede i den her collage, sa hvis det var Reputation, sa var der et eller andet der
[...] Det giver egentlig god nok mening, at der er maske et eller andet suspekt over, at hun
kunne veelge sa mange andre ting, men hun veaelger meget specifikt at poste de her ting, nar

det er pa hendes egen Instagram (Augustine |. 105 —110).

Altsa, jeg synes, at det er wild behavior, nu nar folk begynder at analysere den raekkefglge,
som billederne de er blevet lagt op i, i de der Instagram-posts. Fordi sa er der noget med
numrene i forhold til de der billeder og sadan noget. Og det kan godt veere, at der er en eller
anden bagtanke med, hvilken raekkefglge billederne kommeri, men jeg tror ikke, det har noget
at ggre med nogle easter eggs. Jeg tror, det har noget at ggre med, hvad for nogle billeder folk

gerne vil se (Sophia |l. 679 — 684).

Fordi swifties ikke internt har skabt et regelsat for, hvad der er et easter egg, hviler der et stort
ansvar pa den enkelte swifties kompetence til kritisk at vurdere teoriers troveerdighed. Swiftierne
er, grundet deres konstante bombardering af easter egg-teorier pa digitale netvaerksmedier som
TikTok ngdt til, at styrke denne kompetence for bedre at kunne forholde sig til den enorme maengde
af information de modtager. Ellers vil de have risiko for at treekke sig, fordi de bliver for overvaeldet
af informationen i fanfaellesskabet. Swiftierne ved godt, at det er vigtigt at udvikle denne

kompetence, fordi de selv vurderede, at det netop er manglen pa kompetencen, som ggr, at nye
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swifties kan fgle sig overvaeldet og veelge at traekke sig fra faellesskabet som tidligere gennemgaet i

analysen.

Undersggelsen har vist, at den enkelte swiftie Igbende udvikler og styrker vedkomnes kildekritiske
kompetencer. Blandt andet ved at udvikle malbare parametre for trovaerdigheden af en easter egg-
teori. Her smelter Kelty et al.’s (2014) parametre for lzeringsudbytte og demokratiske dannelse
sammen med parameteret for malbarhed, fordi swiftierne netop udvikler deres egen subjektive

maleenhed for troveerdighed.

Min undersggelse viste, at der er feellestraek for de parametre, som males for trovaerdighed.
Swiftierne vurderer en easter egg teori ud fra parametrene antal led i en kaede af pdstande, andre
swifties vurdering af en teori samt den individuelle swifties personlige relation til Taylor Swift.
Selvom swiftierne deler maleparametre for troveerdighed, sa varierer kriteriet for, hvornar en teori
er trovaerdig. En swiftie kan mene, at et stort antal led i en kaede af pastande giver en trovaerdig

teori, hvor en anden swiftie kan mene, at troveerdighed opnas ved et lavt antal led i en kaede.

Parameteret med den individuelle swifties personlige relation bygger pa den relation med Taylor
Swift, som tidligere i analysen blev beskrevet som en personlig tilknytning. Swiftierne fgler, at deres
personlige relation med Taylor Swift er sa staerk, at de selv mener de kan vurdere troveerdigheden

af en teori ud fra, om de selv mener, at Taylor Swift ville skabe dette easter egg.

Flere af de interviewede swifties eksemplificerede denne pointe, nar de fortalte om easter eggs, de
har vurderet utrovaerdige udelukkende baseret pa det faktum, at de ikke mente, at Taylor Swift
kunne udarbejde et sadan easter egg. Det var iseer datospecifikke easter egg-teorier, hvor teorien
peger pa, at Taylor Swift udgiver ny musik x antal dage efter en haendelse, som swiftierne vurderede
utroveaerdige, fordi swiftierne mente, at Taylor Swift ikke bruger ressourcer pa at planlaegge

udgivelser efter tidligere handelser:

Jeg tror, at de der teorier, hvor det har vaeret sa noget, det har vaeret sa mange dage her siden,

der har jeg sadan taenkt, den kan jeg simpelthen ikke tro pa nogle gange. Jeg tror bare som
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sagt, at hun ikke har teenkt over, hvor mange dage det er siden, at det skulle have sket det her.

Sa jeg tror, at sadan nogle teorier, dem haenger jeg ikke rigtig fast ved (Chloe |. 491 — 494).

@nsketaenkning og overtroiske tanker

Den amerikanske musikmanager Scooter Braun kgbte i 2019 rettighederne til masterversionerne af
Taylor Swifts fgrste seks studiealbums, hvilket Taylor Swift udtrykte stor utilfredshed med. Taylor
Swift offentliggjorde i den forbindelse, at hun ville genudgive sine fgrste seks albums i en ‘Taylor’s
Version’ udgave, som hun ville have alle rettighederne til. Swiftiernes forventningsglaede til det
gjeblik Taylor Swift fik rettighederne over hendes musikkatalog tilbage, har dannet fundamentet for
play moodet devotion. | dette play mood har swiftierne et play mode, hvor de Igbende genlaeser
Taylor Swifts medietekster for at lede efter ikke fundne easter eggs i hab om, at disse kan pege dem
i en retning af udgivelsesdatoerne for de sidste to genudgivelser. Swiftierne indremmer selv, at
deres hungeren efter genudgivelserne betyder, at de i nogle tilfeelde aktivt ma leegge en deemper
pa deres kildekritiske kompetence og trovaerdighedsparametre. En swiftie eksemplificerede

saledes, hvordan hendes lyst til udgivelsen af Reputation (Taylor’s Version) pavirkede hende:

Nogle gange er det ogsa gnsketaenkning pa en eller anden made. Altsa nogle gange vil jeg bare
rigtig gerne have, at den her teori er rigtig, og sa vaelger jeg at tro pa den, fordi sa naiv er jeg.
[...] jeg tror, det har veeret tredje eller fjerde dato, hvor der har veeret en teori om, at
Reputation ville offentligggres. Og selvom jeg jo godt kunne regne ud, at det kommer ikke til
at ske, fordi nu har vi vaeret forkert pa den sa mange gange, sa veaelger jeg alligevel, fordi jeg
sa gerne vil have, at Reputation kommer ud, og siger, jamen det kunne jo godt vaere. Maske
skulle jeg alligevel tro pa det. Sa jeg tror rigtig meget, at det er en gnsketaenkning, hvor jeg

ikke ngdvendigvis kan veere realistisk, men prgver ihzerdigt (Rebekah I. 400 — 415).
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Mastermind

Taylor Swift fik udgivet fire genudgivelser fgr hun 30. maj 2025 selv kgbte

rettighederne til sine masterversioner. Da Taylor Swift offentliggjorde, at

What will the Lover bodysuit be? (6
Points)

hun havde kgbt sine masterrettigheder, udlagde hun ogs3a, at kun en

fierdedel af Reputation (Taylor’s Version) var indspillet, og at albummet

derfor aldrig havde vaeret udgivelsesklart. At albummet ikke engang er Pink & Blue Gold & Blue
indspillet bekrzefter, at swiftiernes fan play bestar af en hgj grad af e

gnsketeenkning, da de finder og tolker easter eggs, som ikke er udtaenkt

som easter eggs.
What will the The Man Jacket be? (6

Points)

Et andet eksempel pa et play mode, hvor @nsketaenkning er M A\
inkorporeret, er legen omhandlende spillet Mastermind i appen Swift S e
Alert. Mastermind er et spil, hvor swifties kan konkurrere med hinanden

om at gaette Taylor Swifts t@j- og sangvalg ved koncerter, awardshows e

og andre offentlige optreedener. Swift Alert blev udgivet i 2023, mens Taylor Swift var pa
verdensturnéen The Eras Tour, og appen havde ved turnéens afslutning i 2024 naesten to millioner

) Billede 2: Mastermind-spillet.
brugere (Swift Alert).

En central pointe ved Mastermind er, at det medvirker til udviklingen af swiftiernes
troveerdighedsparametre og kildekritiske kompetencer, da spillet tvinger swiftierne til at tage et
standpunkt i forhold til easter egg-teorier. Nogle easter egg-teorier forudsiger nemlig, at Taylor
Swift optreeder med bestemte sange eller har bestemte outfits pa til bestemte shows, og den
enkelte swiftie er derfor ngdt til at vurdere, om vedkommende tror, at disse teorier er trovaerdige,
inden vedkommende laser sit gaet i spillet. Igen spiller ekspertswiftierne en afggrende rolle i at guide
de menige swifties, da de argumenterer for, hvorfor de skal geette pa bestemte kombinationer

baseret pa ekspertswiftiernes fortolkning af easter eggs:

Det er ofte pa TikTok, at jeg ser mange forskellige, der faktisk siger det. [...] Sa lavede TikTok-
profilen i hvert fald mange gange sadan vedkommendes predictions til altsa Mastermind. Og
sa kom han mange gange med easter eggs og siger, nu kommer det i hvert fald i dag (Chloe I.

46— 50).
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Dette play mode kombinerer de to play moods tension og euphoria, da swiftierne demonstrerer en
feerdighed nemlig deres viden om Taylor Swifts tgj- og sangvalg, og bruger play modet til at piske en
stemning op inden for eksempel en koncert. Nogle swifties fortalte, at de valgte at blive oppe om
natten for at se livestreams fra Taylor Swifts koncerter for at se, om deres gaet i Mastermind samt
om easter egg-teorierne omhandlende koncerterne var korrekte. Flere swifties fortalte i den
forbindelse, hvordan deres venner, familie eller kollegaer henvendte sig undrende til dem for at
forstd, hvorfor de har lyst til at deltage i geetteriet samt sidde oppe om natten. En swiftie forklarede,

hvordan hun havde undgaet at fglge med i undervisningen i sin skole, for at kunne se livestreams.

Mine klassekammerater synes, at det var meget vanvittigt, at jeg valgte at blive oppe sidste
show altsa, og sa sidde stadig sidde i skolen og sidde og ser, at resten af showet er

faerdig (Chloe I. 321 — 322).

At swiftierne oplever, at udefrakommende ikke forstar deres praksisser, er yderligere et kendetegn
for euphoria play moodet (Petersen, 2022, s. 39). Petersen (2022, s. 58) argumenterede ogsa for, at
en af konsekvenserne af at play foregar digitalt er, at det forvraenger og forstyrrer oplevelsen af tid
og rum, hvilket kan skabe time collapse. | dette tilfeelde opstar time collapse, fordi Taylor Swift altid
kan frigive et nyt easter egg, og swiftierne derfor er ngdt til at tilpasse deres hverdag for at fglge
Taylor Swift. Dette ggr de ved online at fglge Taylor Swift i realtid gennem blandt andet livestreams
af Taylor Swifts koncerter, ogsa selvom de ikke befinder sig i samme tidszone som hende. En central
del af denne pointe er, at dette time collapse sker, fordi swiftierne ikke vil miste muligheden for at

veere en del af et play mood i det gjeblik, at det skabes.

Swiftierne forklarede ogsa, hvordan den tidligere beskrevet gnsketankning manifesterede sig i
deres Mastermind play mode som en overtroisk tanke. En swiftie forklarede blandt andet, hvordan
hun tillagde sine gt i Mastermind en overtroisk evne til at styre Taylor Swifts fremtidige handlinger

samt pavirke Taylor Swifts lyster:
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Det er jo ogsa lidt sddan en overtroisk tanke, tror jeg, man pa en eller anden made godt lidt
kan kalde det. Jeg puttede jo Peace fra Folklore ind hver dag inde pa Mastermind i hab om, at
hun ikke spillede den. Jeg havde en teori om, at jo flere gange jeg puttede den ind, jo mindre

lyst havde hun til at spille den (Sophia |. 570 — 573).

Graenser og grazoner i legen

Undersggelsen gav ogsa den indsigt, at den personlige relation til Taylor Swift medvirker til at skabe
en grense i fan playet. Swiftierne er meget bevidste om, at deres forensic fan play skabes i et
sammenspil med Taylor Swift, og derfor har de etableret en conventional rule om, at de ikke ma
overskride nogle graenser, som kan fa Taylor Swift til at treekke sig fra legen. Men da reglen er
uskreven, og der ikke er opsat nogle officielle graenser for fan playet med Taylor Swift, sa kan det

ske, at swifties bevidst eller ubevidst udfordrer graenserne for legen.

Fanfaellesskabet har dyrket forensic fandom sa laenge, at alle de primaere medietekster er studeret
i dybden, og derfor er nogle swifties begyndt at dykke ekstra ned i alle parateksterne omhandlende
Taylor Swift i hab om at finde information til gavn for hele fanfellesskabet. Dette indebaerer blandt
andet officielle juridiske dokumenter, som Taylor Swifts virksomhed har indsendt i forbindelse med

varemeerkeregistrering og beskyttelse af Taylor Swifts studiealbums og genudgivelser.

En swiftie fortalte blandt andet, hvordan hun faktatjekkede easter egg-teorier med Taylor Swifts
varemaerkeforleengelsesansggning for Reputation (Taylor’s Version) for at sikre sig, at teorierne
stemte overens med de faktuelle juridiske detaljer i forbindelse med udgivelsen. Swiftien valgte at
faktatjekke teorierne pa denne made, fordi swiftien, ud fra sit band med Taylor Swift, vidste, at

Taylor Swift ikke vil ga pa kompromis med hendes varemaerkebeskyttelse:

Jeg har begyndt iseer med Reputation, at fact-tjekke pa den made, at der er jo en masse
juridisk, der ogsa skal ga op, fér Reputation kan komme ud. Sa det jeg er begyndt at lzegge mig
mere op af, for eksempel, sa er det 2025 er det sidste ar, mener jeg, der er en vis dato, hvor
hun ikke laengere kan have trademark. [...] Jeg er ligesom blevet bekraeftet i, jamen altsa hvis

hun mister hendes trademark, sa bliver hun ngdt til at ggre et eller andet for at kunne sgge
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om trademark igen med sikkerhed, men altsa jeg kan jo geette mig frem til det ud fra, at Taylor
hun er sadan en klog forretningskvinde i forvejen, at det ville hun ikke miste det her trademark

for (Rebekah I. 499 — 547).

Graenserne i legen bliver udfordret, fordi den leg som er aftalt med Taylor Swift, den indebzerer at
Taylor Swift selv kan styre, hvilken information swiftierne har tilgeengelig. Nar swiftierne pa egen
hand begynder at laese op pa juridiske fakta, kan Taylor Swift ikke selv styre den information
swiftierne har tilgeengelig, og det bryder den conventional rule, der er i fan playet om, at det er
Taylor Swift, som deler viden med fanfzellesskabet gennem easter eggs. Sa selvom swiftierne bruger
de juridiske fakta i deres forensic arbejde til at forsta easter eggs, sa er denne information officielt

set ikke en del af legen, da informationen ikke er delt med fanfzellesskabet gennem et easter egg.

Ekspertswiftien Jess Dennison (2025a) eksemplificerede denne grazone i fan playet i en TikTok-
video, hvor hun fortzeller, at hun har leest op pa varemaerkeansggningen for albummet Taylor Swift
(Taylor’s Version). Denne nzerlaesning har givet hende indsigt i, hvor mange ekstra sange ud over de
originale sange fra albummet, ogsa kaldet 'Vault Tracks’, genudgivelsen vil indeholde. Efter Jess
Dennison havde laest denne information, fglte hun, at hun uretfaerdigt havde opnaet en indsigt i en
kommende udgivelse, fordi hun ikke havde faet informationen direkte fra Taylor Swift selv gennem

et easter egg.

Jess Dennison fglte selv, at hun havde overtradt en greense i fan playet, men valgte alligevel at
fortzelle fanfaellesskabet, at de ved at lzese den offentlige tilgaengelige varemaerkeansggning knyttet
til aloummet Taylor Swift (Taylor’s Version) kunne opna indsigt i aloummets Vault Tracks. Dette er
et udtryk for, at Jess Dennison ogsa fglte den tidligere omtalte pligt til at videregive fund til
fanfeellesskabet, da hun ellers kunne have valgt ikke at dele noget indhold om sit fund overhovedet.
Dette er en unik detalje, fordi det viser, at Jess Dennison i dette tilfaelde vurderede sin pligt overfor

fanfeellesskabet som vigtigere end sin relation med Taylor Swift.
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Afhangighedsskabende livsstil

Undersggelsen gav ogsa indsigt i, at swiftiernes engagement til forensic fandom er sa hgjt, at det
medvirker til at swiftierne bliver besat af easter egg-teorierne. Mange swifties beskrev denne
besaettelse med diskursen livsstil. De beskrivelser swiftierne brugte om deres livsstil, de opfylder
flere af Verdenssundhedsorganisationen WHOs (2019) kriterier for en afhangighed. Kriterierne,
som opfyldes, er intens trang til indholdet, nedprioritering af sociale roller og ansvar og vedvarende
brug af indholdet trods negative konsekvenser, hvilket indikerer af swiftierne har en grad af
afhaengighed til easter eggs. Hvordan afhangighedsforholdet kommer til udtryk og hvilken

indvirkning det har pa den enkelte swiftie, vil blive udfoldet i det fglgende underkapitler.

En central pointe i afhaengighedsforholdet er, at swiftierne ikke selv er bevidste om, at de har denne
afhzengighed til easter eggs, men beskriver den intense trang til easter egg-indhold som en indre
drivkraft, hvilket eksemplificerer det fgrste af kriterierne fra WHO (2019). Swiftierne forbinder
yderligere deres adfzerd med udelukkende positive emotioner, hvilket Este eksemplificerede, da

hun skulle beskrive, hvad hun fik ud af at dyrke forensic fandom:

Jamen jeg ved det ikke, det er lidt som om man ikke kan lade veaere. Det er blevet en eller
anden drivkraft. Det ved jeg ikke. Det er som om, jeg kunne bruge min tid pa alt mulig andet,
men det er som om, det er blevet en del af mig. Det sker ogsa bare, uden jeg taenker over
det. *pause* Det er ligesom, at man er blevet sluset ind i et eller andet, som jeg mener er
megafedt at vaere i. Hvis jeg skulle forklare min mor det, sa ville hun jo teenke, hvad fanden.
Det er som om, hvis man forstar det, sa forstar man det. Og det kan bare et eller andet. Sa
det er ikke noget, jeg gar og taenker over i hverdagen, men hvis jeg skal teenke det igennem,
sa virker det lidt obsessed. Ja, det ggr det nok, men det giver bare en glaede og et eller andet

faellesskab pa en helt speciel made (Este |. 767 — 775).
Netveerksmediets algoritme laerer hurtigt, at indholdet om easter eggs praesterer godt hos den

enkelte swiftie, og bruger denne information til at praesentere swiftien for endnu mere Taylor Swift

relateret indhold, hvilket bidrager til en afhaengighedscyklus af tre faser: Opdagelsen af et easter
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egg, forventningens gleede under nedtallingen til en offentligg@relse samt skuffelsen over at have

geettet forkert.

Opdagelsen af
et easter egg

Skuffelsen over
at have gaettet Forventningens
forkert glaede under
nedtellingen

til en
‘ offentliggerelse

Figur 1: Swiftiernes afhaengighedscyklus.

Af den arsag far swiftierne svaerere ved at traekke sig fra livsstilen. En swiftie beskrev blandt andet,
hvordan easter egg-indhold altid vendte tilbage i hendes feed, selvom hun ikke interagerede med

det:

Maengden af easter egg-indhold pa min for-you-page er meget i perioder, vil jeg sige. Det
handler ogsa rigtig meget om, hvor meget jeg sadan lige selv interagerer med de videoer, jeg
sa ser. For gar jeg ind og kigger pa likes og selv kommenterer, jamen sa bliver mit feed bare
fuldstaendig fyldt med videoer. Og sa er der andre gange, hvor jeg maske ikke har interageret
lige sa meget, og sa forsvinder det lidt. Men det kommer altid tilbage igen. Men jeg opsgger
det ikke sadan aktivt pa TikTok. Jeg tror bare, at min algoritme ved, at det er noget, jeg gerne

vil se (Rebekah I. 159 — 164).

Swiftierne indréemmede, at deres livsstil havde personlige konsekvenser for dem. Dette skete, nar
der opstod time collapse og de gik pa kompromis med deres sgvn og uddannelse for at se Taylor
Swifts koncerter pa livestreams, som tidligere beskrevet. Her nedprioriterede de deres ansvar,
hvilket eksemplificerer det andet af kriterierne fra WHO (2019). Yderligere beskrev de, hvordan de
oplevede negative emotionelle konsekvenser af deres deltagelse, nar de geettede forkert pa easter

eggs, da bade skuffelse og opgivenhed fyldte dem, og de flere gange gnskede at forlade den magiske
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cirkel. En swiftie beskrev saledes, hvordan hun vendte tilbage i afhaengigheden, selvom hun havde

givet op pa deltagelseskulturen:

Jeg kan heller ikke altid blive ved med at motivere mig. Der er nogle gange, hvor jeg bare kaster
handklaedet i ringen, og jeg er bare sadan, at jeg gider ikke mere. Der gar der maske et par
dage, hvor jeg, hvis jeg ser noget med Easter Eggs, sa nej, jeg magter ikke at hoppe i endnu et
hul. Det er naermest bare sadan et rabbit hole, man hopper ned i, og man tror, og man
haber. [...] Og hver gang at man sa bliver skuffet, sa kan jeg godt vaere sadan, at nu gider jeg
ikke mere. Og sa gar der et par dage, og sa ser jeg en ny teori, og sa er jeg sadan lidt, ved du
hvad det giver sgu ogsa sygt god mening. Og sa starter cyklussen om en gang til (Augustine |.

197 — 206).

Selvom Augustine eksemplificerer i citatet, hvordan hun forsggte at forlade fan playet, vendte hun
tilbage til den afhaengige livsstil, fordi algoritmen praesenterede hende for det
afhzengighedsdannende indhold. | dette afthangighedsforhold har algoritmen netop derfor en unik
magtposition. Algoritmen, hvis primaere formal er at fremme individet til at bruge mere tid pa den
enkelte platform, fodrer swiftierne med det afhaengighedsskabende easter egg-indhold i en sadan

grad, at swiftierne ikke kan kontrollere deres afhaengighed.

En arsag til at swiftierne har sveert ved at nedtrappe deres afhangighed er, fordi swiftierne ikke
gnsker at fgle, deres livsstil har veeret spildt. En swiftie beskrev i denne forbindelse, hvordan hun
felte, at hun ikke kunne droppe at blive oppe om natten og se livestreams, fordi hun i tilfeelde af at
Taylor Swift annoncerede et nyt album, sa ville fgle at de ressourcer hun allerede havde brugt pa

easter egg-teorier og livestreams ville vaere spildt, fordi hun ikke var til stede i gjeblikket:

Men det er jo ogsa, nu har man jo clownet over det her sa leenge, man skal fandme ikke miste
det sa altsa. Nu er det jo en livsstil, vi er naet sa langt, sa hvis jeg sgu sove mig igennem det
her, med alt det jeg har brugt tid pa, sa er det jo sadan, nu kan jeg jo ikke sove, nar der sker
noget om natten. Nu er jeg ngdt til det, fordi jeg har lagt sa meget energi i at vaere med, nar
det sker. Sa tanken om at miste det er bare. [...] Jeg tror, at jeg vil bare fgle, at alt den tid, jeg

har brugt pa at holde mig vagen for noget, ville vaere spild, hvis jeg sa faktisk mistede det in
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real time pa en eller anden made. Jeg har ikke lagt sa meget krudt og energi i at skulle (Este I.

575 — 599).

En leg der ikke ma stoppe

Det kan undre en, at swiftierne vedvarende deltager i fan play, nar det resulterer i negative
emotioner for dem. Men dette er et kendetegn ved afhaengighed, og det eksemplificerer dermed,
hvordan swiftierne er afhangige af fan playet (2019). Det bunder dybest set i, at fan playet er
autotelic, som Petersen (2022, s. 18) ligeledes argumenterer for er arsagen til, at fans deltager i fan
play helt generelt. Swiftiernes stgrste arsag til at deltage i fan playet i den magiske cirkel er helt
simpelt, fordi de elsker selve det at deltage i easter egg-legen. En swiftie eksemplificerede dette, da
hun forklarede, hvordan hun synes, det var trist, at legen med easter eggs potentielt kan falde til et
lavt aktivitetsniveau, nar Taylor Swift er faerdig med sit genudgivelsesprojekt. Fan playet kan
neddrosle, fordi der potentielt ikke kan komme nogle nye udgivelser fra Taylor Swift, hvilket vil
resultere i, at Taylor Swift stopper med at skabe easter eggs, og swiftierne dermed ikke vil fa nye
easter eggs at fortolke. Swiftien beskrev saledes, hvordan hun sa clowning som en vigtigt fanpraksis

i fanfaellesskabet:

Jeg synes jo ogsa, det er det, der er sjovt, fordi den dag, albummene sa kommer, synes jeg
0gsa, det er lidt trist, at man ikke kan lave det sammen, for det er jo lidt en del af det ogs3, at
man kan clowne sammen. For det er jo lidt en del af det ogsa, at man har det der faellesskab

(Este I. 220 — 222).
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Estes eksemplificerede i citatet ogsa fanpraksissen
clowning, som omhandler, hvordan swiftierne fgler sig selv
som klovne, nar swiftierne vaelger at tro pa easter egg-
teorier, selvom de dybest set vurderer dem utroveaerdige.
Swiftierne ser ikke det at clowne som noget negativt, men
som en sjov fanpraksis i deres leg. En ekspertswiftie
eksemplificerede dette, da han delte en video inden et
awardshow, hvor han understregede, at hvis der er intet
easter egg relateret til awardshowet var det helt okay,
fordi det er en del af deltagelseskulturen at geette og
clowne, og clowning er med til at ggre fan playet autotelic

(V_Swiftie_, 2025).

Swiftierne valger at clowne, nar de tilsidesaetter deres
egne parametre for trovaerdighed, og de laegger en deemper pa deres kildekritiske kompetencer. En
swiftie forklarede, hvordan clowning skete, nar swiftierne havde en hgj grad af bekraeftelsesbias, og

de derfor s@gte validering af deres teorier gennem mindre Billede 3 Swifiie der forklarer, at clowning er en

troveerdige tolkninger af easter egg-fund: postiv fing.

Det er lidt som at veere pa en rutsjebane-tur. Man prgver lidt at bekrzefte sig selv i, at nu er
den her teori rigtig. Altsa du ved... | underbevidstheden sa. Sa ved man jo godt, at det her er
langt ude... Men fordi det betyder sa meget for en, sa prgver man at finde selv de mindste
sadan steder, hvor man kan bekrzefte, at det faktisk godt kan vaere, at det sker nu her. Altsa
som jeg sagde med, at nu har hun orange p3, eller nu gjorde hun sadan her. Altsa hun har haft
orange pa mange gange. Der er ikke nogen, der siger, at fordi hun har orange p3, sa skal der
ske noget. Men det er bare noget, man opdigter, fordi man oprigtigt gerne vil have, at den her

teori og easter eggs skal forlgses (Rebekah I. 471 — 477).

At bekraeftelsesbias fylder meget i deltagelseskulturen blev understreget, da Taylor Swift kgbte

rettighederne til sine masters. | udtalelsen hvor Taylor Swift offentliggjorde, at hun havde kgbt sine
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masterrettigheder, fortalte hun nemlig ogsa, at kun en fjerdedel af Reputation (Taylor’s Version) var
indspillet. Dermed var albummet aldrig planlagt til udgivelse, og swiftierne fik dermed bekrzeftet, at
de alle deres teorier og fundne easter eggs om dette album har veeret falske. Dette viser, at
swiftiernes bekraeftelsesbias og gnsketankning har veeret sa staerk, at de over en laengere arraekke
har tilsidesat deres egne parametre for troveerdighed, fordi de har haft sa stort et gnske om, at

albummet udkom.

Bekraeftelsesbias er ikke den eneste hovedarsag til clowning. Min undersggelse viser ogsa, at
swiftierne clowner, fordi det giver dem mulighed for at forberede sig pa en offentligggrelse fra
Taylor Swift. Som tidligere eksemplificeret er det vigtig for swiftierne ikke at misse en
offentligg@relse fra Taylor Swift, da de i sa fald vil opleve deres investering som spildt. Derfor
clowner swiftierne, da det giver dem mulighed for at forberede sig pa offentligggrelser og dermed

sikre, at de kan veaere fuldt til stede i gjeblikket.

Min undersggelse har vist, at denne forberedelse er vigtig, da swiftierne ellers vil opleve store
fysiske og psykiske reaktioner. Et par uger inden interviewet havde det originale Reputation album
veeret fravaerende fra musiktjenesten Spotify i en periode. Dette blev af swiftierne hurtigt tolket
som, at albummet Reputation (Taylor’s Version) ville blive offentliggjort i samme gjeblik, hvilket var
en dato swiftierne ikke havde forventet, Taylor Swift ville offentligggre albummet pa. Swiftierne
beskrev, hvordan de fglte et baghandsangreb fra Taylor Swift den dag, og hvordan oplevelsen selv
flere uger efter gav dem angstlignende symptomer i kroppen. En swiftie forklarede i den forbindelse,
at oplevelsen var ekstra nervepirrende for hende, fordi hun var i en social situation, hvor hun ikke

havde mulighed for at traekke sig og fordybe sig i easter egget:

Det giver mig stadig angst. [...] Ja, og det er fordi, det var virkelig sadan jump scare. Fordi jeg
var i byen. Jeg har lige startet pa studiet igen, og jeg sidder sammen med mine venner. Sa var
jeg inde pa Twitter. Og sa star det. [...] Det her, det var en af de gange, hvor jeg var sadan her,
umuligt, umuligt, at det er vaek. Sa jeg gar ind og kigger, og sa var det fucking vaek. Og sa var
jeg sadan her, lad veere med at lave pis med mig lige nu, for jeg var heller ikke hjemme og

sadan noget [..] Fordi det stresser mig, nar jeg er sammen med andre, nar jeg ikke kan
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undersgge det agtig. Fordi det fgler jeg ikke, jeg kan, nar jeg er sammen med andre. Fordi sa

skal man veere til stede i det, i stedet for at sidde og glo nede i sin telefon (Sophia |. 890 —916).

Det er vigtigt at veere med i gjeblikket

At kunne deltage i fan playet fra det gjeblik play moods kreeres, er noget flere swifties pointerede,
var vigtigt for dem. En af arsagerne til det var, at det styrkede den enkelte swifties fglelse af at veere
en del af et deltagende faellesskab, hvilket viser, at der en hgj grad af dimensionen kollektiv affektiv
felelse af at deltage i fanfeellesskabet (Kelty, et al.,, 2014, s. 483). Dette viser ligeledes, at
fanfaellesskabet har en deltagelskultur, da swiftierne i fanfaellesskabet fgler en social forbindelse til
hinanden, hvilket er en af Henry Jenkins fem parametre for en deltagelseskultur (2009, s. 6). Fglelsen
af at vaere en del af noget stgrre opstod hos swiftierne, nar de maerkede, at andre swifties delte
samme reaktion som dem selv. En swiftie beskrev saledes, hvordan det forbandt hende med andre

swifties, at de delte samme reaktion:

Det er bare som om, at selvom det er folk, der er pa nettet, og man er langt veek fra dem, sa
er det bare som om, at vi alle har en falles what the fuck reaktion i momentet, og selvom det
bare er online. Fordi det er jo virkelig der, at vi er connected, det er jo online. Sa det her med,
at vi har en feelles what the fuck reaktion, det det kan bare et eller andet. Altsa fordi sa fgler

man sig ikke alene med ens reaktion (Augustine |. 618 — 622).

En af maderne swifties kan dele deres reaktioner med hinanden er gennem livestreams. Her kan de
ga i dialog med hinanden gennem den teknologiske affordance kommentering, hvilket kan styrke
swiftiernes fglelse af at deltage sammen. Fanpraksissen med at se livestreams er et eksempel pa et
animated language play mode i

play moodet euphoria. Play modet animated language er et sprogligt play mode, som Petersen
(2022, s. 78) argumenterede for er tilstede i online fan play, nar fans har dialog med hinanden eller

deler reaktioner med hinanden.

At swiftierne gerne vil maerke, de er en del af et feellesskab, var ikke kun noget, der kom til udtryk i

swiftiernes udtalelser. Flere duo-interviews gik ofte over tid, da swiftierne gerne ville fortsaette
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interviewsituationen for at kunne blive i samtalen om Taylor Swift samt laere den anden swiftie at
kende. Dette blev eksemplificeret i duo-interviewet med Rebekah og Chloe. Efter interviewet var
rundet af fik swiftierne mulighed for at komme med inputs, som de gerne ville tilfgje. Dette
igangsatte en dialog mellem swiftierne, om deres egne personlige oplevelser af koncerter med
Taylor Swift og deres eget privatliv, skabt af swiftiernes nysgerrighed pa hinanden (Rebekah og

Chole I. 852 — 1157).

Det er vigtigt for swiftierne at maerke, at de er en del af et feellesskab, hvilket de som naevnt maerker,
nar de er en del af gjeblikket hvor play moods kreeres. At kunne veere deltagende i det moment play
moods kreeres er vigtigt for swiftierne, fordi det kan give dem fysiske reaktioner, hvis de glipper et
sadan gjeblik. Swiftiernes afhaengighed af easter eggs pavirker dem nemlig i en sadan grad, at de
oplever fysiske reaktioner som uro i kroppen, hvis de ved, at en mulig offentligggrelsesdato naermer
sig, hvilket ogsa demonstrerer det andet af kriterierne fra WHO (2019). Dette eksemplificerede en
swiftie, da hun forklarede, hvordan hendes krop ikke kunne sove under Grammy Awards, fordi hun

frygtede at misse en offentligggrelse:

Til det sidste Grammys der prgvede jeg at sove. Jeg vagnede af mig selv klokken tre, fordi min
krop var sadan, hvad foregar der? Hvad sker der? Fordi jeg er klar over, hvad der skal ske den
nat, sa jeg prever at sove... Men jeg endte med at vagne af mig selv. Det skete ogsa sidste ar i
Grammys, og der udgav hun jo TTPD. Jeg tror, det var endnu veerre i ar, fordi jeg var sadan...
Der skete noget sidste ar. Det kan jo vaere, jeg er heldig. Sa jeg vagner. Altsa begge gange er
jeg vagnet af mig selv, fordi min krop er bare sadan. Der foregar et eller andet. Hvad foregar
der?... Og sa har jeg ikke kunne sove, fordi jeg har veeret helt oppe at kgre over, hvad der
kunne ske. Sa pa den made kan man godt fgle, at man er lidt obsessed, fordi nar man ikke kan

sove, fordi man er sa spandt pa, hvad skal der, nar jeg vagner (Augustine |. 581 — 589).

Play moodet for deltagelseskulturen

De fund, der er praesenteret i analysen, viser, at fanpraksisserne i fanfeellesskabet befinder sig i en
af de tre play moods euphoria, devotion og tension. Undersggelsen har ligeledes vist, at der i

fanfeellesskabet ikke er en fanpraksis, som befinder sig i play moodet intensity. Dette kapitel vil
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undersgge, hvorvidt intensity er fravaerende som play mood i de individuelle fan praksisser, fordi
det er til stede pa en anden made i fan playet. Petersen (2022, s. 34) argumenterede for, at moods
er noget man konstant befinder sig i, og derfor vil dette kapitel diskutere, hvorvidt fanfaellesskabet
konstant er i play moodet intensity. For at kunne vurdere dette, vil det blive diskuteret, hvorvidt
selve deltagelseskulturen i fanfaellesskabets forensic fan play befinder sig i play moodet intensity,
og play moodet dermed ikke er play mood for enkelte fanpraksisser, men er legestemningen for

hele fan playets deltagelseskultur overordnet.

Intensity play moodet er kendetegnet ved, at legen i play moodet skifter retning og tempo. Play
moodet er dermed dbent og uforudsigeligt, da en fan kan a&ndre fokusset i legen pa et splitsekund.
Denne zndring vil skabe en udvikling i det allerede fundamenterede fan play. | bgrns leg er det
intense fan play blandt andet, nar et barn vaelger at hoppe af en gynge og dermed andre legen fra

at gynge til at flyve (Petersen, 2022, s. 38).

Swiftierne i fanfellesskabet skal vaere omstillingsparate, da der Igbende kommer nye easter eggs,
som de skal forsgge at forsta i en hgjere kontekst. Man kan pa den ene side argumentere for, at det
lige netop er den konstante praesentation af nye easter eggs, som ggr, at fanfallesskabets fan play
befinder sig i intensity play moodet. Swiftiernes leg eendres konstant, nar der kommer nye easter
eggs, da disse easter eggs pavirker de allerede etablerede play moods og play modes samt skaber
nye. Easter eggsene laver denne a&ndring, fordi swiftierne ikke har kendskab til budskabet bag Taylor
Swifts easter eggs. Swiftierne kan derfor ikke finde eller tolke easter eggsene ud fra en formel, og
de ma i den forbindelse skabe og tilpasse play moodes og play modes for at understgtte deres
arbejde med at finde og tolke easter eggs. Det er denne proces som tydeligggr, at

deltagelseskulturen i fan playet er fundamenteret i intensity.

Man kan pa den anden side argumentere for, at deltagelseskulturen ikke befinder sig i play moodet
intensity, fordi tilkomsten af nye easter egg ikke laver et skift i legen, da selve legen er skabt ud fra
praemissen om, at nye easter eggs Igbende frigives. Taylor Swift har selv udtalt, at hun Igbende
frigiver easter egges, og i den forbindelse har hun tydeliggjort for swiftierne, at hvis de skabte et fan

play om easter eggs, ville dette fan play vaere aktivt og i udvikling sa leenge, hun har en aktiv karriere
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(The Tonight Show, 2021). Fordi denne aftale er indgaet mellem Taylor Swift og swiftierne, vil man
kunne argumentere for, at der ikke sker en sndring i fan playet, nar der praesenteres nye easter

eggs, fordi fan playets praemis netop er, at det er en leg i konstant udvikling.

| modseetning til dette synspunkt kan man vyderligere argumentere for, at fan playets
deltagelseskultur er i intenisty play moodet, fordi praemissen for fan playet er, at det er i konstant
udvikling. Aftalen med Taylor Swift er, at hun Igbende frigiver nye easter eggs, og det er netop
frigivelsen af disse easter eggs, som skaber udviklingen i fan playet gennem etableringen og
tilpasningen af play moods og play modes. Dermed er selve praemissen for fan playet, at legen aldrig
stagneres, men konstant er i udvikling og kan fgres nye steder hen, som ogsa er de kendetegnende

elementer i intensity play moodet.

Et helt andet synspunkt pa deltagelseskulturens play mood er, at det befinder sig i play moodet
tension. Tension som play mood kendetegnes ved, at det legende individ optraader med en
faerdighed (Petersen, 2022, s. 39). Som analysen har papeget, er denne feerdighed i fanfellesskabet
Swifties en vidensfaerdighed. Man kan pa den ene side argumentere for, at deltagelseskulturen i det
forensic fan play er placeret i play moodet tension, da easter egg-legen bygger pa faerdigheder
omhandlende deling af viden. Men som analysen ogsa viser, er ekspertswiftiernes formidling af en
easter egg-teori en fanpraksis i selve fanfellesskabet, og tolkningen af easter egg-teorier er dermed
kun en del af selve det forensic fan play som helhed. Derfor befinder deltagelseskulturen sig ikke i
dette play mood. En central pointe i denne forbindelse er, at der er forskel pa fanpraksisser i fan
playet og selve fan playet, da fanpraksisser er udtryksformer, og fan playet er den overordnede leg.
Diskussionen om deltagelseskulturens play mood omhandler nemlig ikke de enkelte fanpraksisser,

men derimod selve fan playets deltagelseskultur som helhed.

Problemformuleringen undersgger, hvilken deltagelseskultur der er i fanfallesskabet, og ud fra
overstaende argumentation vurderes det, at deltagelseskulturen befinder sig i play moodet
intensity. Denne vurdering bygger p3, at fan playet konstant andres i tempo og retning, nar Taylor
Swift Igbende frigiver easter eggs. Swiftierne har ikke kendskab til budskabet bag Taylor Swifts

easter eggs, og det er lige netop denne preemis, som skaber @ndring i legen. Som analysen har
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papeget, kan easter eggsene ikke tolkes ud fra en formel eller facitliste, og derfor ma swiftierne

arbejde abduktivt med meningsdannelsen af easter eggsene.

Konklusion

Denne artikel har undersggt, hvilken deltagelseskultur der er i fanfellesskabet Swifties, og hvordan
fanfaellesskabet bruger fan play og forensic fandom til at udregne easter eggs fra Taylor Swift. Dette
kapitel vil besvare artiklens problemformulering pa baggrund af de preesenterede pointer fra

artiklens undersggelse.

Helt centralt kan det konkluderes, at undersggelsen viser, at der er en deltagelseskultur til stede i
fanfaellesskabet, da alle Henry Jenkins (2009, s. 5-6) fem kriterier for en deltagelseskultur er til stede
i fanfaellesskabet. Det kan i den forbindelse ogsa konkluderes, at deltagelseskulturen befinder sig i
play moodet intensity, da deltagelseskulturens fan play er i konstant udvikling. Den konstante
udvikling skabes, fordi Taylor Swift Igbende frigiver easter eggs, og swiftierne skifter retningen og

tempoet i deres leg i arbejdet med at finde og tolke nye easter eggs.

Undersggelsen viser ogsa, at fanfaellesskabet bruger forensic fandom i deres arbejde med at
udregne easter eggs, fordi deres fanpraksisser omhandler naerlaesning, analysering og diskussion af
medie- og paratekster fra Taylor Swift med henblik pa at skabe en stgrre forstaelse af faanomener

tilknyttet fanobjektet som album offentligggrelser.

Det kan yderligere konkluderes, at fanfallesskabet bruger fan play til at udregne easter eggs fra
Taylor Swift. Swiftierne bruger fan play i deres fanpraksisser, nar de skaber play moods, som de
udformer play modes i. Disse praksisser befinder sig i de tre play moods devotion, tension og
euphoria. En vaesentlig pointe i denne forbindelse er, at swiftierne oplever at have en venskabelig
relation med Taylor Swift, og at denne relation bidrager til fan playet, da swiftierne bruger

relationen som katalysator for troveerdigheden af easter egg og graenserne for fan playet.
Undersggelsen konkluderer ogsa, at swiftiernes engagement i det forensic fan play er sa hgjt, at det

meduvirker til at swiftierne bliver afhaengige af easter egg-teorier i en sadan grad, at de beskriver

dem selv som besatte af teorierne. | forleengelse af dette er en central pointe ogs3, at algoritmerne
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pa de digitale netvaerksmedier som fanfallesskabet bruger til at dyrke deres fan play, har en unik
magtposition i denne afhaengighed, da algoritmerne bidrager til at fastholde swiftierne i deres

besattelse.

En anden vaesentlig pointe fra undersggelsen er, at det er selve deltagelsen i fan playet, der er
swiftiernes stgrste motivationsfaktor for at vaere en del af deltagelseskulturen. Der kan derfor
konkluderes, at fan playet opfattes autotelic. | den forbindelse konkluderes det ogs3, at det er fordi,
at fan playet er autotelic, at swiftierne vaelger at forblive deltagende, selvom fan playet medfgrer
negative emotioner. De negative emotioner opstar i forbindelse med clowning, hvor swiftierne
grundet en hgj grad af bekraeftelsesbias spger validering af deres teorier gennem mindre troveerdige
tolkninger af easter egg-fund. Nar teorierne fejler rammes swiftierne af opgivenhed, men deres
afhaengighed far i sammenspil med algoritmerne swiftierne tilbage i deltagelseskulturen. | denne
forbindelse kan det ligeledes konkluderes, at gnsketaenkning og overtro har en betydelig rolle i det
forensic fan play, da swiftiernes bekraeftelsesbias bidrager til, at disse elementer far en stgrre

indflydelse hos den enkelte.

Det kan ogsa konkluderes, at fanfeellesskabet har udformet et hierarki, hvor bestemte swifties
fungerer som eksperter, der videreformidler fanfaellesskabets fund. Ekspertswiftierne bidrager med
en hjalpe- og introduktionsfunktion for nye samt etablerede medlemmer i fanfallesskabet. |
forleengelse af dette kan det konkluderes, at deltagelseskulturen er aben og positiv overfor nye fund
og nye tolkninger af easter eggs. Dette er deltagelseskulturen, fordi den indeholder conventional
rules om, at swifties skal bidrage med deres fund til fanfeellesskabet. Denne regel er opstaet, da
netop alle laesninger bliver anset som vigtige i det forensic arbejde med at forsta easter eggs, da der

ikke findes en formel eller facitliste pa easter egg-teorierne.

Pa baggrund af dette kan man besvare problemformuleringen med, at deltagelseskulturen er daben
for bade medlemmer og mulige fund og tolkninger af easter eggs, men ogsa afhangighedsskabende
for den enkelte swifie. Deltagelseskulturen befinder sig i play moodet intensity, da den hele tiden
er i udvikling. Man kan ogsa konkludere, at fanfaellesskabet bruger fan play til at udregne easter

eggs, da swiftierne skaber play moods og play modes. Fanfaellesskabet bruger ligeledes forensic
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fandom, da deres fanpraksisser omhandler naerlaesning, analysering og diskussion af medie- og

paratekster fra Taylor Swift med henblik pa at forsta og tolke easter eggs.

44



Amanda Kristine Sgholt Sembach

Litteraturliste

Baym, N. K. (juli 2018). Playing to the Crowd - Musicians, Audiences, and the Intimate Work of
Connection. New York City: NYU Press.

Birkler, J. (2021). Videnskabsteori — en grundbog. Kgbenhavn: Munksgaard.

Booth, P. (2017). Digital Fandom 2.0. New Media Studies. New York City: Peter Lang Verlag.

Braun, V., & Clarke, V. (Januar 2006). Using thematic analysis in psychology. Qualitative Research in
Psychology, s. 77 - 101.

Certeau, M. d. (1974). The Practice of Everyday Life.

Collin, F., Keppe, S., & Helles, R. (2022). Humanistisk videnskabsteori. Kgbenhavn: Lindhardt og
Ringhof.

Cronin, P., Ryan, F., & Coughlan, M. (2008). Undertaking a literature review: A step-by-step
approach. British journal of nursing, s. 1-22.

Datatilsynet. (2021). Vejledning. Samtykke. Valby: Datatilsynet.

Dennison, J. [@bringjessthehorizonn]. (15. April 2025a). | have to stop looking at Taylor Swift's
trademark  [video]. Hentet den 25. april 2025 fra  www.Tiktok.com:
https://www.tiktok.com/@bringjessthehorizonn/video/7493516664827333931

Dennison, J. [@bringjessthehorizonn]. (15. Februar 2025b). Taylor Swift's unrelased song "NEED"
was dropped by STEVEN WILMOT. Taylor has credits. [video]. Hentet den 25. april 2025 fra
www.Tiktok.com:
https://www.tiktok.com/@bringjessthehorizonn/video/7471667339969285419

Jenkins, H. (1992). Textual Poachers - Television Fans & Participatory Culture. New York & London:
Routledge.

Jenkins, H., Ford, S., & Green, J. (2013). Spreadable Media: Creating Value and Meaning in a
Networked Culture. New York City: NYU Press.

Jenkins, H., Purushotma, R., Weigel, M., Clinton, K., & Robison, A. J. (2009). Confronting the
Challenges of Participatory Culture - Media Education for the 21st Century. Cambridge,
Massachusetts og London, England: The MIT Press.

Karoff, H. S. (29. August 2013). Play practices and play moods. International Journal of Play , s. 76-
86.

45



What if | told you none of it was accidental - En undersggelse af Swifties deltagelseskultur

Kelty, C., Panofsky, A., Currie, M., Crooks, R., Erickson, S., Garcia, P., ... Wood, S. (28. maj 2014).
Seven dimensions of contemporary participation disentangled. J Assn Inf Sci Tec, s. 474-488.

Kvale, S., & Brinkmann, S. (2015). Interview - Det kvalitative forskningsinterview som hdndveaerk.
Kgbenhavn: Hans Reitzels Forlag.

Martens, M. (2019). The Forever Fandom of Harry Potter - Balancing Fan Agency and Corporate
Control. Cambridge: Cambridge University Press.

McCann, H., & Southerton, C. (Juni 2021). Boy crazy, but not in astraight way: The ‘truth’ about Larry
in the One Direction fandom. The Journal of Fandom Studies, s. 143-159.

Mclnroy, L. B., & Craig, S. L. (April 2020). “It’s Like a Safe Haven Fantasy World” : Online Fandom
Communities and the Identity Development Activities of Sexual and Gender Minority Youth.
Psychology of Popular Media, s. 236 — 246.

Mill, J. S. (1861). Considerations on Representative Government. Parker, Son and Bourn.

Mittell, J. (12. December 2013). Forensic fandom and the drillable text: Web-exclusive essay. Hentet
den 27. feburar 2025 fra Spreadable Media:
https://spreadablemedia.org/essays/mittell/#.WRxZOFPyv-Y

Oxford University Press. (9. Maj 2025). Swiftie. Hentet fra Oxford English dictionary:
https://doi.org/10.1093/0ED/3478120835

Pateman, C. (1970). Participation and Democratic Theory. Cambridge: The University Press.

Petersen, L. N. (2022). Mediatized Fan Play - Moods, Modes and Dark Play in Networked
Communities. Routledge.

Rousseau, J.-J. (1762). Den sociale kontrakt: principper for en retsstat: bog | og Il.

Sicart, M. (2014). Play Matters. The MIT Press.

Stephenson, W. (1967). Play Theory of Mass Communication. New Jersey: Transaction Publishers.

Sueun, K. (feburar 2022). K-Pop Fandom in Laos: Social Participation and Global Citizenship. The
Journal of Popular Culture, s. 118 - 137.

Swift Alert. (u.d.). app.

Swift, T. A. (30. Maj 2025). Taylor Swift. Hentet fra Taylor Swift: https://www.taylorswift.com

Swift, T. (11. November 2021). The Tonight Show. (J. Fallon, Interviewer)

46



Amanda Kristine Sgholt Sembach

V_Swiftie_, [@v_swiftie_]. (25. Maj 2025). Clowning Is For Everyone. Clowning is a Group Project.
Keep Calm & Clown on [video]. Hentet den 31. maj 2025 fra www.Tiktok.com:
https://www.tiktok.com/@v_swiftie_/video/7508300133772070174

Voorend, C. G., Norris, S. A., Griffiths, P. L., Sedibe, M. H., Westerman, M. J., & Doak, C. M. (16. juli
2012). 'We eat together; today she buys, tomorrow | will buy the food’: adolescent best
friends’ food choices and dietary practices in Soweto, South Africa. Public Health Nutrition:,
s. 559-567.

World Health Organization. (2019). Addiction - factsheets. World Health Organization.

47



	09e5bed6e956d62c7f1c5a8de70440f914cc8ca16e6ceee030a30a623fc82d5e.pdf
	09e5bed6e956d62c7f1c5a8de70440f914cc8ca16e6ceee030a30a623fc82d5e.pdf

