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FORORD

Hervaerende lille skrift omhandler hovedsageligt litteraturen om mundt-
lig litteratur, og er taenkt som en indfgring pd dansk i et internationalt
emneomrade, hvis forskningstradition har haft stgrst udbredelse og gen-
nemslagskraft inden for det engelske sprogomréade. Den anlagte syns-
vinkel vil derfor overvejende vaere ikke-nordisk. Formaiet er to-delt:

Skriftet er dels et forsgg pé at opstille og diskutere de kriterier,
der er blevet lagt til grund for en karakteristik af en bestemt litteratur
som mundtlig, og dels en gennemgang i oversigtsform af nogle af de teo-
rier, der er blevet fremsat i forbindelse med studiet af den mundtlige lit-
teratur. Bogen skulle sdledes med held kunne indg3 i den indledende fa-
se i et undervisningsforlpb omkring den mundtlige litteratur. Den er da

“ogsé blevet til i forbindelse med tvarfaget "Mundtlig Overlevering” ved
Odense Universitet, efteraret 1979 og foraret 1980.

Emnets kolossale omfang tillader kun en summarisk dakning her,
men det er mit hib, at den bevidst generelle behandling af hovedtraek-
kene i den mundtiige litteratur og i forskningen omkring den, vil anspo-
re til yderligere studier af de enkelte delemner. Oversigt snarere end
dybde er tilstraebt, forhdbentlig uden at kravene om pracision dermed
er slaekket.

De generelle overvejelser omkring afgraensningen af begrebet
‘'mundtlighed’ skulle vaere galdende for den mundtlige tradition i sin
helhed; men for dog at f4 en vis ensartethed i fremstillingen og for at f3
et bedre sammenligningsgrundiag er de fleste forskningstraditioners teo-
rier her illustreret ved én enkelt form for mundtlig digtning, balladegen-
ren, hvis tekstmateriale har vist sig som yderst frugtbart for forskere fra
vidt forskellige traditioner, og som saiedes kan reprasentere hele spek-
tret af indfaldsvinkler til den mundtlige litteratur.

Hvert kapitel indeholder stikordsagtige henvisninger til litteratur
om det behandlede emne. De ngjagtige bibliografiske oplysninger findes
i et afsluttende appendix: "Udvalgt bibliografi”’, som ogs3 omfatter tit-
ler, hvis emner ikke direkte er behandlet her.

Jeg takker professor, dr.phil. Andreas Haarder og lektor Thomas
Pettitt for gode rad og konstruktiv vejledning, og assistent Connie Beck
for renskrivning af manuskriptet.

Fiemming G. Andersen
Qdense, 1980



INTRODUKTION

Betegneisen ‘mundtlig litteratur’ er af mange etymologisk bevidste
mennesker blevet opfattet som en selvmodsigelse {/ittera = bogstav, og
dermed skrift). Den historiske kendsgerning er dog, at den har vundet
fast indpas som teknisk term inden for antropologien og den folkloristi-
ske litteraturvidenskab, hvor den bliver brugt og forstdet som en felles-
betegnelse, der dakker over al den litteratur, som i tidligere tiders sam-
fund blev formidlet, og i vore dage stadig formidles, til et ‘publikum’ u-
den brug af pen, papir eller typografiske hjeelpemidler.

Det, der skal behandles her, er derfor ikke selve betegnelsens be-
rettigelse, men derimod de forskellige former for ‘mundtlighed’, der ar-
bejdes med i studiet af denne sarlige type litteratur.

Naturligvis er den mundtlige fitteratur ikke uden bergringsflader
med den skriftlige tradition. Langt de fleste mundtlige tekster 1) er ude-
lukkende bevaret for eftertiden, fordi de pa et tidspunkt er blevet skre-
vet ned, og det er denne form for tidligt skriftligt bevaret litteratur, der
har haft faerrest kvaler med at blive accepteret som ‘god’ litteratur 2! .
Men det altafggrende for den mundtlige litteratur er, at det skrevne ord
ikke er det medium, hvorigennem den opstér og lever.

Mundtlige genrer kender siledes jkke til klare historiske eller geo-
grafiske graenser, men straakker sig fra den ®ldste overleverede litteratur
til myter, fortaeliinger, sange fra nutidige, sdkaldt primitive samfund; 0g
selv til det moderne industrialiserede samfund, hvis populere kultur af
visse forskere opfattes som en tilbagevenden til en mundtlig tradition.

At predikatet "mundtlig’ deekker over et-meget bredt spektrum il-
tustreres mdske bedst og mest gkonomisk ved en kort liste over bgger
og artikler om emnet, (se igvrigt bibliografien):
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Andersson, “The Doctrine of Oral Tradition in the Chanson de Geste
{ Saga"”

Biebuyk, " The Epic as a Genre in Congo Oral Literature”

Chadwick og Zhirmunsky, Oral Epics of Central Asia

Culley, Oral Formulaic Language in the Biblical Psalms

Curschmann, “Oral Poetry in Mediaeval English, French, and German
Literature”

Emenau, "Oral Poets of South India - The Todas”

Finnegan, Oral Literature in Africa '

Jones, "Commonplace and Memorization in the Oral Tradition of the
English and Scottish Popular Ballads”

Kellogg, "“The gouth Germanic Oral Tradition”

Magoun, “Oral-formulaic Character of Anglo-Saxon Narrative Poetry”

Nagler, Spontaneity and Tradition: A Study of the Oral Art of Homer

Palmer, ""Aboriginal Oral Tradition from the South-West of Western
Australia” _ :

Taylor, English Riddles from Oral Tradition

Som fglge af den meget store genremaessige spredning inden for
forskningen af denne digtning kan det naturligvis vaere vanskeligt at fin-
de en enkeit fallesnaevner for alle disse former for "mundtlighed’. Ruth
Finnegan gér endda s vidt som til at sige, at det vil vaere nyttelgst at
forsgge at opstille ""scientificalty precise generalisations that can be ap-
plied to some single category (whether "'oral literature”, "‘oral poetry”’
or even the more specific’'oral narrative poetry’’) as a whole . . . The
variations are too wide and too important for such generalisations to be
either true or useful” (Finnegan, 1976, p. 162}. Dette udsagn bgr dog
ikke pa forhand afholde nogen fra at beskaftige sig med den mundtlige
litteraturs brogede skue og sgge at fremhave de traek, der er specifikt
karakteristiske for denne type digtning.

Samtidig er Finnegans forsigtige holdning dog god at have i bag-
hovedet under den fglgende diskussion af emnet, som en pamindeise
om ikke at drage forhastede slutninger eller opstille urimelige sammen-
hange. Somme tider er det mere givtigt at stille de rigtige spgrgsmél end
at prasentere fardigsyede svar.

Lidt provokerende kunne man sige, at den mundtlige digtning i
hojere grad er karakteriseret ved sin forskelligartethed end ved sine lig-
hedspunkter; men tager man sit udgangspunkt i de teoretiske skoler, der
er blevet bygget op omkring studiet af den mundtlige tradition, er det
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trods alt muligt at se et mgnster og finde et begr&nset anta! grundltg-
gende angrebsvinkler til mundtlige tekster.

I princippet er der seks mulige udgangspunkter for en diskussion
af den mundtlige litteratur: 3) Man kan starte med teksternes eksterne
relationer og beskrive problemerne omkring henholdsvis

1. Komposition

2. Fremfgrelse

3. Overlevering

4. Funktion
eller tage selve teksterne som grundlag og derudfra behandle de mundt-
lige aspekter af

5.  Teksternes form

6. Teksternes indhold :

Teksternes indhold og funktion er som oftest uadskillelige ele-
menter. Som teoretiske indfaldsvinkler er de ikke begreber, der er spe-
cieit karakteristiske for den mundtlige litteratur {de er ikke anvendelige
som kriterier for mundtlighed}, og i den fplgende diskussion vi! de der-
for ikke blive behandlet i sa&rskilte kapitler, men vil blive draget ind un-
der gennemgangen af de gvrige punkter, som hver is@r har varet opfat-
tet som "kernen’ i mundtlig litteratur.

Langt de faerreste teoretiske skoler lader sig utvetydigt henfgre til
kun en af ovennavnte indfaldsvinkler. Og selv om den mundtlige littera-
turs mangeartethed gg¢r det ngdvendigt at inddrage og diskutere to eller
flere aspekter, er den skematiske oversigtsform en god illustration af det
indbyrdes forhold mellemn forskningstraditioner, og mellem de punkter,
de fremhaver som de vaesentligste for en forstielse af mundtlige tekster.

De ovenfor skitserede grundholdninger til den mundtlige digtning
afspejler sig i de forskellige forskningstraditioners definition og karakte-
ristik af begrebet mundtlighed, som her kan iliustreres med fglgende
eksempler: ¢ _

A. Mundtlig digtning omfatter de texter som har det gemensamt att

de alla beraknats for muntligt framférande.” (Lénnroth, 1878, p.

7} - altsd vaegt pd fremferelsen.

B, "' 'Oral traditions’ is now defined as verbal testimony transmitted
from one generation to the next one or a later one."” (Vansina,

1961, p. xiii) - altsd veegt pa overleveringen.

C. "Oral epics are performed orally . .. What is important is not the
oral performance but rather the composition during oral perform-
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ance.” (Lord, 1960, p. 5) - altsd vaegt pd komposition {+ fremfg-

reise). :

D.  "Oral poetic texts can be recognized as such because they contain
the traditional phrases and patternings intrinsic to the oral
method of composition . .. The structures of the old balfads | . .
demonstrate the genre’s original orality.” (Buchan, 1972, pp. 53
og 87) - altsa vaegt ps formelle kriterier. 3}

De fire aspekter komposition, fremfgrelse, overlevering, form er
saledes alle blevet ophgijet til selvstendige kriterier for en bestemt gen-
res mundtlighed, og den individuelle vurdering af kriteriernes gyidighed
har naturligvis medfert, at betegnelsen mundtlig litteratur daekker over
forskellige slags tekster, alt efter hvilket udgangspunkt man har taget. |
det fplgende praesenteres kort en raekke forskellige indfaldsvinkler til
emnet, samt konsekvensen heraf for vor opfattelse af den mundtiige
litteratur.
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- KOMPOSITION

At betegne en kompositionsteknik som mundtlig vi! sige, at den ska-
bende proces er foregdet uden brug af skriftlige hjalpemidler sdsom pen.
og papir. Men udover denne meget generelle karakteristik er "'mundtiig
komposition’ pd ingen méade et entydigt begreb; den kan foregd under
mange forskellige vilkdr og fremst3 i mange skikkelser. Principielt kan
der vaere tale om enten solo- eller gruppekomposition, og den kan for-
me sig enten som improvisation eller som resultat af en velovervejet be-
arbejdelse af materialet. Ofte synes det dog ikke muligt at skelne skarpt
mellem de navnte typer. Selv om der i realiteten er tale om solokompo-
sition, kan digteren f.eks. inddrage andre personer i forskellige faser af
digtets tilblivelse for at f3 deres reaktion p3 det forelgbige resultat. En
sddan kompositionsteknik er bl.a. dokumenteret hos nogle stammer pd
Stillehavsperne, hvor digteren forelagger sine fgrste udkast for en ud-
valgt gruppe, og dennes forslag til tilfgjelser vil s§ i ®ndret form blive
inkorporeret, ndr digteren traekker sig tilbage til sit "house of song’ for
at fuldende sit vark. 6)

| visse tilfaelde traeder graenserne mellem de forskellige former dog
tydeligt frem, og i dette kapitel skal mere detaljeret omtales tre ‘rene’
mundtlige kompositionsmader, som alle er blevet dokumenteret i dette
drhundrede fra vidt forskellige traditioner:

1. Bevidst, kontrolleret solokomposition, baseret pd hukommel-

se.
2. Improviseret gruppekomposition.
3. Improviseret solokomposition.

2.1 Komposition fgr fremfgrelsen

Den ferste kompositionsmade adskiller sig ikke vasentligt fra den meto-
de, der kendetegner den skriftlige tradition. Det drejer sig om en bevidst



7

handling, der er velovervejet i alie detaljer, hvorigennem digteren i en-
rum gradvist far stykket en tekst sammen til et afrundet hele. Kun lader
han hukemmelsen traede til hjzlp i stedet for at f4 fasthoidt ordene pa
et stykke papir.

I sin bog The Netsilik Eskimos 7! beretter Knud Rasmussen begej-
stret om den eskimoiske dndemaner og digter Orpingalik, som forsy-
nede ham med over hundrede sagn og sange. Udover de rituelle tekster,
som hans sociale status kraevede, han fremfgrte, bestod Orpingaliks re-
pertoire af en rakke meget personlige digte, der for Knud Rasmussen
repreesenterede den bedste poesi, han medte p§ sine mange rejser i
Grgnland, Canada og Alaska:

His imagination was a luxuriant one, and he had a very sensitive
mind; he was always singing when he had nothing eise to do, and
he called his songs "comrades in solitude’”, or he would say that
his songs were his breath, so necessary were they to him, to such
an extent were they part and parcel of himself. (p. 15).

Orpingalik komponerede sine sange pa den traditionelle eskimoi-
ske manér, hvor digteren gdr frem og tilbage p3 et ensomt beliggende
sted, ""arranging his words while humming a melody which he also has
to make up himself” {p. 320). Denne kompositionsteknik kan kun be-
tegnes som mundtlig, og hans sange er derfor eksempler p3 mundtlig
litteratur, selv om vi med denne konklusion kommer til at pitle ved nog-
le af de forestillinger, der er fremherskende inden for visse grene af stu-
diet af den mundtlige digtning. ,

For det fgrste strider fenomenet Orpingalik mod den antagelse,
at mundtlig litteratur npdvendigvis m3 vare anonym; at ophavsmanden
fortaber sig i historiens merke. Det er iser inden for baladeforsknin-
gen, at denne opfattelse gor sig geldende. Ballader er forst 'rigtigt tradi-
tionelle’, nar vi ikke ved, hvem der har komponeret dem. Dette traek
indgér ofte i definitionerne af denne saerlige viseform:

A ballad ... may be defined as a short narrative poem, adapted
for singing, simple in plot and metrical structure, divided into
stanzas, and characterized by complete impersonality so far as the
author or singer is concerned . . . A ballad has no author. {Sargent
og Kittredge, 1905, p.xi).

Og for folkevise regner vi da den anonyme, i middelalderen opsta-
ede, men kun gennem @ldre adelsoptegnelser og nyere almueover-
levering kendte, oftest episke sang. (Dal, 1956, p. 18).
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Men Orpingalik er kendt og veerdsat som skabende poet, og hans
sociale status og hele kulturelle baggrund er fyidigt dokumenteret, og
dog er der ingen tvivi om, at han ma betegnes som mundtlig, traditionel
digter. Og Orpingalik er p3 ingen made et enestdende eksempel - jvf. bl.
a. de jugosiaviske sangere, som behandles i afsnittet 2.3. Dernast kan
Orpingaliks sange, som indeholder megen fin og dybtfplt poesi, tjene
som eksempel til at impdega den ait for udbredte opfattelse, at moder-
ne mundtligt komponeret litteratur skulle veere simpel, forenklet primi-
tiv - dybest set kun af interesse for antropologer og folklorister. Her kan
bl.a. henvises til sangen "My Breath”’, som findes optrykt hos bade
Ruth Finnegan, 1977, og Knud Rasmussen. Orpingaliks egen korte ka-
rakteristik af sange og”deres betydning vil give en fornemmelse af, hvad
mundtlig litteratur kan indeholde:

Songs are thoughts, sung out with the breath when people are
moved by great forces and ordinary speech no longer suffices.
(Rasmussen, p. 321).

Og meget af den digtning, der er at finde i henholdsvis W.T.
Trasks The Unwritten Song. Poetry of the Primitive and Traditional
- Peoples of the World og Ruth Finnegans A World Treasury of Oral Po-
etry vit std staerkt ogsd i en udelukkende litteraer sammenhaeng. S3 nér
vi vaelger at opfatte Orpingalik og tilsvarende personer som mundtlige
digtere, ma vi gore os klart, at det generelt accepterede indhold af be-
tegnelsen ‘mundtlig’ ikke laengere holder stik: mundtlig, anonym, primi-
tiv er ikke npdvendigvis synonymer, men ma anvendes med forsigtighed
som fagtermer. ]

Den ovenfor skitserede mundtlige kompositionsteknik er nok
den, der har tiltrukket flest forskere som forklaring pd mundtlige tek-
sters tilblivelse i de uhyre mange tilfelde, hvor sefve kompositionspro-
cessen ikke findes dokumenteret. Oftest biiver spgrgsmalet dog ikke
gjort til genstand for en detaljeret behandling, idet denne kompositions-
made har forekommet forskere s& umiddelbart indlysende, at de ikke
- har fundet det ngdigt at opbygge en hel teori ud fra dette ene punkt. 8)
Beskrivelsen af de to andre kompositionsmader og argumentationen pa
basis heraf har derimod ‘dannet skole’.

2.2  Gruppekomposition

Dette begreb kan ligeiedes dakke over flere typer, f.eks. en form for
‘rundesang’, blot med det s&rlige kendetegn, at de ord, der synges, bli-



ver til her og nu. Alle de forsamlede sidder 1 en rundkreds og skiftes til
at komponere en linie, og gradvist far de si bygget en tekst op, som i sin
helhed er et "faeliesprodukt. Denne teknik er bl.a. kendt fra Hawaii, hvor
der i begyndelsen af dette drhundrede bilev gjort fplgende iagttageise af
udarbejdelsen af specielle hyldestdigte; ogsd her med mulighed for af-
pudsninger af teksten undervejs:

for the longer and more important songs of occasion a group got
together, the theme was proposed and either submitted to a single
composer or required line by line from each member of the
group. In this way each line as it was composed was offered for
criticism lest any ominous allusion creep in to mar the whole by
bringing disaster upon the person ceiebrated, and as i was per-
fected it was committed to memory by the entire group, thus in-
suring it against loss. (Finnegan, 1877, 85-86).

Endvidere kan der vare tale om en teknik, hvor det enkalte indi-
vid traxder endnu liengere | baggrunden, og hvor feellesskabet tilsvaren-
de bliver afggrende Tor den egentlige kompositionsproeces. kEn s3dan
gruppekomposition er blevet dokumenteret | sikaidt prirnitive samfund
af bla. M.B. Emenauy, som i 1935 besggte den sydiige del af Indien, pri-
masrt for at undersgge s%m&e endnu ikice nadskrevine dialekter, Gennem
sit arbejde kom han i n®r kontakt med den mundtiige kultur, der fand-
tes inden for Toda-stammen, og i sin artikel "Oral Poets of South India
- The Todas”™ fremlagde han nogle af da lagitageiser, han havde gjort. |
dette samfund blev enhver betydningsfuid hegivenhed straks omsat |
sang, ¢g pa denne méade bevaret for eftertiden; og jo bedrz sangen var,
io lzengere blev den husket, Gennem generationer er de enkelte stamme-
begivenheder séledes blevet forbundet med bestemte sange eller bestem-
te sproalige formuleringer, som har vaeret kendt af aile, hvilket gegr, at
"every Toda can and does compose songs” {Emenau, 1258, p. 318}, o
den féelles kulturelle baggrund har betydet, at mange af disse sange er
blevet komponeret i faliesskab:

ﬂ

All the performers wili have a good knowledge of the technique
and will know what is being sung about. The first unit, even the
first syllable of the first unit that is uttered by the chief per-
former almost always gives a certain ciue to the limited possibil-
ities of the two dimensional structures that he intends to use; a
quick intelligence on the part of his accompanists does the rest.
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in the dances there is usually a chief composer assisted by one
companion; they shout in unison. If a song is being sung, the

- composer whistles the tune first, and those who sing with him can
then accompany him in unison, or he may sing the first half of
each two dimensional structure and a single accompanist may sing
the other half antiphonally, or a large group may likewise split up
to perform antiphonally. My impression is that group perform-
ances are preferred to solo work. {p. 319).

Da to begivenheder aldrig vil vare fuldstendig ens, vil de derover
komponerede sange aldrig vaere identiske; hver fremfgrelse vil tilpasse
sig den sociale funktion og resultere i 'nye tekster’, hvilket for Emenau

~er karakteristisk for al mundtlig digtning. :

Den ovenfor beskrevne kompositionsmade synes ikke ulig den
teknik, som en raekke af de forste forskere af mundtlig litteratur ma ha-
ve haft i tankerne, da de ud fra ideen om gruppekomposition i faelles-
skab formede den sdkaldte ‘Communalist Theory'.

Som navnet antyder ser denne teori, der ikke er grundf&stet i
folkloristiske undersggelser, mundtlig litteratur som udsprunget i et fael-

lesskab og sorn sddan hgrende til hele fallesskabet. | sin mest romanti-
ske udformning, som den f.eks. er udirykt hos Francis Gummere og
George Kittredge, standser “the Communalist Theory’ ikke ved en syn-
kron beskrivelse af den mundtlige litteratur, men spger at opstille en hy-
potese, der skal forklare a/ digtnings oprindelse, ud fra forestillingen om
et homogent, primitivt ursamfund, hvor alle stammens medlemmer f.
eks. under dans bryder ud i sang, og séledes som ‘gruppeindivid’ skaber
en lyrisk digtning - litteratur opstdet som faeles brugskunst.

Argumentet for denne antagelse er, at fenomenet ‘rytme’ skulle
vaere en instinktiv impuls, som - og her henviser Gummere til Aristoles’
behandling af emnet - i en dans lader sig udtrykke i ydre bevaegelser, og
yderligere ville den grundliggende kropsrytme blive ledsaget af sproglige
rytmer, gentagelser af ord og fraser, hvorved de gjeblikkelige folelser
blev spontant udtrykt i poesi: Dans og digtning var kaedet ulpseligt

 sammen som menneskets oprindelige, naturlige mide at udfoide sig p3,
ndr det gjaldt om at fortolke stemninger og beskrive oplevelser,

Ud fra betegnelsen ‘ballade’s umiddelbare etymologi er det der-
for ikke overraskende, at Gummere ser netop denne genre som et efter-
tiv af den tidligste digtning. Han postulerer for balladen en foremng af
sang og dans, og definerer den som "’A song made in the dance by the
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dance” (Gummere, 1901, p. 321). | overensstemmelse med sit &rhund-
redes optagethed af evolutionare begreber finder Gummere desuden en
udvikling i dannelsen af litteraere genrer, som bevaeger sig fra situations-
beskrivelser til beskrivelser af lange narrative forlgb; den spontant op-
stdede og i faliesskab komponerede ballade omhandler en enkelt situa-
tion, hvorimod litteratur skabt af en enkelt person har mulighed for at
vaere langt mere nuanceret, detaljeret og varieret i sin forteellemade. Ur-
digtningen - hvortil balladen som genre antages at hgre 9) . er sdledes
mindre klart episk end den senere individueile digtning, p.gr.a. den spe-
cielle kompositionsteknik. ' :

Da ’the communalists’ er optaget af at forklare oprindelsen til he-
le digtekunsten, m3 mange af deres antagelser naturligt nok bygge pa te-
oretisk spekulation. Gummere siger selv, "It is impossible to watch a
baliad in its making,; that merry art is dead”” {Gummere, 1894, p. Ixiv).
Men hvor det er muligt, sgger de at finde belag for deres hypoteser. Og
netop i den overleverede balladedigtning meder man af og til nogle for-
melle karakteristika, som kunne tjene til at sandsynliggere en oprindelse
i f&lleskomposition: '

1.  Tilstedevarelsen af refrainer i balladerne; hvilket kunne tyde p3,
at de blev sunget i forbindelse med dans.

2.  Tilstedeverelsen af faste udtryk {formier) i den mundtlige littera-

tur; et poetisk sprog kendt og anvendeligt af alle i det lille sam-

fund.

Teksternes stiliserede, simpie struktur.

4. Den mundtlige litteraturs generelt accepterede anonymitet; tek-
sternes mangel pa individualitet.

o

"The communalists” ville bl.a. kunne henvise til balladerne “"Ed-
ward”’ og ""The Maid Freed from the Gallows” - henholdsvis nummer 13
og 95 i Childs standardudgave The English and Scottish Popular Ballads
- som begge beskriver en enkeltsituation, opbygget af formelagtige stro-
fegrupper. | "Edward’” har hovedpersonen sldet sin broder ihjel, men
denne narrative kerne afslgres forst efter en raezkke enslydende, span-
dingsskabende spergsmal og svar, hvor hans blodige kiseder spges forkia-
ret ad anden vej. Pa moderens direkte spgrgsmal svarer han undvigende,
“at det er hggens, hundens blod. 1o) Deter opiégt, at der her er stor mu-
lighed for improviseret komposition, ved f.eks. at indsaette andre dyr i
de ellers faste stroferammer; alt efter hvilket milje balladen er blevet
sunget i, og alt efter hvor leenge sangeren gnsker at holde mordet skjult.
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Oftest erkender s¢ninsn dog sin bregde efter tre spgrgsmal, i overens-
stemmizise med det fypiske tretalsmgnster. Men der er stort spillerum
for hvilke dyr, der henvyises til i balladen. Det kan f.eks. dreje sig om he-
ste, kger, gees, grise. 1} '

Bt tilsvarende variabelt narrativt forlpb illustreres i ""The Maid
Freed from the Galiows” hvor den dgmie pige forst sgger hjselp hos sin
far, mor, broder, sgster - i enslydende strofegrupper - for endelig at bli-
ve reddet - i samme sproglige ramme - af sin elskede, som lover at opfyl
de de krav, som familiemediemmerne naegtede at g ind pa. Fortelle-
- strukturen er simpel, let genkendelig, og hvis blot et nyt navn bliver
neevnt af en forsanger, kan alle i gruppen "‘komponere’ hele formelsitua-
tionen med stereotype spgrgsmal .og svar. Som Gummere forestiller sig
det.

Spontaneous composition in a dancing muititude - all singing, al! -
dancing, and all able on occasion to improvise - is a fact of primi-
tive poetry about which we may be certain as such questions
allow us to be certain. Behind individuals stands the human horde,
(Gummere, 1961, p. 25). '

Den filosofiske baggrund for denne teori er naturligvis at finde i
hele romantikken og dens syn pd den mundtlige litteratur; og isser som
den kom til udtryk i den unge tyske folkloristiske videnskab i begyn-
delsen af det nittende drhundrede. Efter Napoleonskrigene var der et
udbredt gnske om at forene de mange tyske smastater i en nationalstat,
og som et af de nationale sarnlingspunkter kunne man bruge de gamle
eventyr, der var blevet indsamlet fra en mundtlig tradition. Her kunne
man ane en ny samiet nations littersere rgdder; et ukunstlet, instinktivt
udtryk for folkednden. Den overleverede digtning var hele folkets vaerk;
"das Volk dichtet” var Grimms diktum.

Og der bley tait om "Gesammitgeist’ og "Volksseele’, hvilket vandt
genklang i den danske balilade/vise-forskning hos badde Johan Ludvig
Heiberg og Svend Grundtvig, der begge er fortalere for produktionsteo-
rien, hvad angar spergsmalet om folkevisernes oprindelse:

Folike-Poesie er en Frembringelse af den poetiske Evne; fordeelt
over hele Massen af Folket, endnu ikke individualiseret, og heller
ikke traengende dertil. (Heiberg, citeret fra Bang, 1972, p.32).

Folkeindividet som saadant, ikke det enkelte M-enneskeindivid er
Folkepoesiens Digter. Derfor kjende vi ikke nogen enkelt Forfat-
ter til nogen eneste Vise, fordi den ikke var den enkeltes Veark;
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han blev kun Anledningen til dens Fremkomst, han udtalte maa-
skee dens forste Rhythmer, dens forste Ord, der siden udforme-
des og paa mangfoldige Maader omformedes paa sin Vandring i
Folkets Mund gjennem Landene. Folket er altsaa Forfatteren: fra
dets Mund er det altsammen kommet til os, med dets Vidnesbyrd,
som fra Sleegt til Slaegt udviklede og forplantede det. Folkepoesi-
ens Ord og Toner udstrémme altsaa ikke af nogen enkelts Mund, -
og da endnu mindre fra nogen enkelts Pen - men fra hele Folkets
Hjeerte og Laeber. {Grundtvig, citeret fra Bang, 1972, p. 37).

Forestillingen om folkekomposition og gruppedigtning blev kraf-
tigt imgdegdet af bl.a. Louise Pound, som i sin bog Poetic Origins and
the Ballad fra 1921 overbevisende tilbageviste teorien om balladens op-
rindelse som dansevise, og plaederede for at balladen er en senmiddelal-
derlig form, komponeret af individuelle digtere/sangere.

Et midterstandpunkt i denne strid indtages af folkloristen Cecil
Sharp, som tillegger enkeltindividet den egentlige komposition af balla-
derne, men som samtidig papeger, at faellesskabet, publikum i bred for-
stand, er bestemmende for, hvad der synes vard at bevare for efterti-
den, og i hvilken form. | overleveringsprocessen ville teksterne siledes
blive farvet af samfundets normer: “The individual ... invents; the
community selects’. (Sharp, 1972, P. 40).

2.3 Solokomposition under fremfgrelsen - den mundtlige formelteori

De to fgrst behandlede kompositionsmader kan betegnes sermn mundtli-
ge i den generelle betydning af ordet. Med den sidste kompositionstek-
nik, og den teori den har dannet baggrund for, bliver ‘'mundtlig’ en ter-
- minus technicus med ganske klart defineret indhold. Vi vender tilbage
tit begrebet ‘den individuelle digter’, og kommer til den forskningstra-
dition, som inden for de seneste tidr har vist sig som den mest slagkraf-
tige inden for den mundtlige litteratur; med udlgbere til nasten alle
genrer. Den mundtlige formelteori er siledes ofte blevet gjort til gen-
stand for detaljerede redeggrelser, og jeg skal her kun fremdrage de va-
sentligste punkter i teorien og deres indflydelse p3 vor opfattelse af be-
- grebet “mundtlig’. 1 2)

Baggrunden for denne teori er at finde i de meget detaljerede ana-
lyser af de homeriske eper, som den amerikanske forsker Milman Parry

foretog i midten af tyverne. Som mange for ham var Parry optaget af
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problemerne omkring disse digtes tilblivelse; men i modsatning til tidli-
gere forskere lykkedes det Parry at opstille en samlet hypotese, der kun-
ne forklare, hvoriedes det havde varet muligt dels at komponere disse
meget lange sange | en tidsalder, hvor kendskabet til en skriftlig tradi-
tion var meget lidt udbredt; og dels, som vi m3 antage, at bevare dem i
en levende mundtlig tradition, indtil de blev skrevet ned i den form, vi
kender dem, for ca. tre tusind & siden. '

Ngglen til en forkiaring 138 for Parry i teksternes interne struktu-
rer; i tilstedevaerelsen af de mange enslydende fraser og vendinger, som
ved naermere undersggelse viste sig at vare bygget over bestemte megn-
stre, der alle passede ind | det homeriske hexameter.

| sin doktorafhandling fra 1928 ”L’épithéte traditionelle dans
Homeére'", som kom til at pavirke hele homerforskningen, anskuelig-
giorde Parry, at den naesten overdrevne brug af disse gentagelser var et
resultat af de omstendigheder, hvorunder de homeriske digte var blevet
til. De gentagne vendinger var traditionelle kompositoriske redskaber,
som gjorde den digter, der beherskede brugen af dem, i stand til at ska-
be og genskabe sine sange ved hver fremfgrelse. | modsaetning ti! tidlige-
re opfattelser antog Parry, at Homer havde vaeret en sddan traditionel
digter, der ‘improviserede’ sine sange. De homeriske digte, som vi ken-
der dem, er sdledes ikke originaltekster, men derimod vidnesbyrd fra en
enkelt "titfeeldig” fremforelse. Teksternes formelle opbygning kunne ty-
de pa, at de er blevet til direkte under fremfgrelsen pd den mide, der i-
folge Parry skulle vaere karakteristisk for hele den mundtlige digtning.
Hermed blev begreberne 'mundtlig’ og ‘traditionel” knyttet ubrydeligt
sammen. :

Selv om Parrys arbejde med de homeriske digte var uhyre dybt-
gaende, kunne hans studier af de gamle tekster dog hejst sandsynliggs-
re, ikke endegyldigt dokumentere en specie! mundtlig kompositionstek-
nik. ' ' :

For at fd.en mundtlig litteraturs kendetegn utvetydigt identifice-
ret er det ngdvendigt at beskaeftige sig med et omrade, hvor den mundt-
lige tradition stadig er levende. Et s3dant omrdde fandt Parry i Jugosla-
vien, og dertil rejste han sammen med sin elev Albert Lord, med det ud-
talte formal

to fix with exactness the form of oral story poetry, to see where-
in it differs from the form of written story poetry. Its method
was to observe singers working in a thriving tradition of uniet-
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tered song and see how the form of their songs hangs upon
their having to learn and practice their art without reading and
writing. The principles of oral form thus gotten would be useful
in two ways. They would be a starting point for a comparative
study of oral poetry which sought to see how the way of life of a
people gives rise to a poetry of a given kind and a given degree of
excellence. Secondly, they would be useful in the study of the
great poems which have come down to us as lonely relics of a dim
past: we would know how to work backwards from their form so
as to learn how they must have been made. (Lord, 1960, p. 3).

Aitsd delvis et studium af nutiden for bedre at forsta fortiden. P&
baggrund af deres store indsamlingsarbejde fandt Parry og Lord, at de
jugoslaviske heltedigte, som blev mundtligt fremfert p3 kaffebarerne af
de sdkaldte gusfars, blev komponeret spontant under fremftbre-!-seh, Dig-
tene antog ny form for hver gang, de blev sunget, og denne improvise-
rede gendigtning, konstateredes det, var baseret p3 sangerens brug af
gentagne fraser, og analogidannelser over disse udtryk, som Parry karak-
teriserede som formler og formelsystemer. _

En formel er "a group of words which is regularly employed
under the same metrical conditions to express a given essential ideg’”
{Parry, 1930, p. 80; Lord 1960, pp. 4 og 30), og denne sproglige ster-
relse er yderst anvendelig for sangeren, idet den uden yderligere tilpas-
ning kan g& direkte ind i teksten som mere eller mindre fast udtryk for
~ det handlingselement, som sangeren 'netop nu’ har brug for at f3 daek-
kende formuleret.

Sédanne formler har sangeren gradvist laert at beherske ved at iyt-
te til andre sangeres formuleringer af lignende narrative enheder - han
tilegner sig formelsproget. Men stgrst anvendelighed far formien, og
dygtigst er sangeren, ndr han begynder at kunne abstrahere fra de enkel-
te, isolerede formeludtryk, og opfatter formlerne som beslaegtede sprog-
fige strukturer, som del af et stgrre system hvorved sangeren far mulig-
hed for at udtrykke sig langt mere varieret. Disse formelsystemer defi-
neres af Parry som

a group of phrases which have the same metrical value and which
are enough alike in thought and words to leave no doubt that the
poet who used them knew them not only as single formulas, but
also as formulas of a certain type. (Parry, 1930, p. 85).
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Oa formlerne sdledes indgdr i bestemte menstre, vil en dygtig san-
ger flydende kunne foredrage og gendigte sit episke digt i den traditio-
nelle stil. Han har sat sig ud over enkeltformlernes ydre manifestation,
og behgver derfor ikke stgtte sig direkte til hukommeisen, nar han skal
fremfgre sine sange, men kan kombinere frit inden for formelsystemer-
ne. 53 selv om grundmensirene er kiart traditionelle, kan sangeren gore
individuel brug af dem. Sangeren er b3de selvsteendigt skabende individ _
og traditionsbaerer. ,

Den spontane formelsprogdannelse skulle ifglge Parry og Lord
ske som led i en substitutionsproces, hvor enkeltelementer i formelsy-
stemet blev udskiftet med andre; og derved skabtes nye formier: "New
formulas are made by putting new words into the oid patterns” (Lord,
1960, p. 43). 13’ Det strukturalistiske sprogsyn, som skinner igennem i
denne beskrivelse af formeldannelsen, er senere blevet imgdeg3et af bl,
a. Michae! Nagler i hans Spontaneity and Tradition.

Formelsystemerne er sdledes den jugoslaviske gusfars egentlige
kompositoriske redskaber til improviseret fremfgrelse. Sangeren har en
kiar ide om, hvad hans sang skal handle om, et handlingsskelet, og han
strukturerer sin tekst, giver den fast form, alt mens han synger. Og han
er i stand til pd stedet at indfgje flere sidetemaer i sangen (f.eks. lange
beskriveiser af heltens rustning), hvis han marker, at publikum er ham
venligt stemt og er levende interesseret i historien.

Selv om sangeren saledes kender handlingsforigbet pa forhand, og
har overtaget det fra tidligere fremfgrelser af samme historie, er det ri-
meligt at tale om kompesition i sddanne tiifaelde. De tekster, der er re-
suitat af fremferelser af denne art, er s3 forskellige, at de faktisk star
som selvsteendige, afsluttede enheder. Ogs3 denne kompositionsteknik
ma betegnes som mundtlig, og herved far vi en ny, specifik betydning
af begrebet:

- Oral epic song is narrative poetry composed in a manner evolved
over many generations by singers of tales who did not know how
to write; it consists of the building of metrical iines and haif lines
by means of formulas and formulaic expressions and of the build-
ing of songs by the use of themes ... composition in perform-
ance. (Lord, 1960, p. 4).

Mundtligt komponeret litteratur, sdledes som den er dokumente-
ret i den jugoslaviske tradition, er derfor praget af det sarlige formel-
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sprog. Den er formelagtig, og tilsvarende havder den mundtlige formel-
teori, at al formelagtig digtning er komponeret efter de retningslinier,
der er skitseret ovenfor; hvilket strengt taget kun kan vaere en formod-
ning. Tilstedevarelsen af formler i en given tekst kan kun antyde noget
om tekstens tilblivelse, ikke fremstd som et endegyldigt bevis.

Parry seiv var meget omhyggelig i sit ordvalg pd dette omrade.
Han sagde aldrig lige ud, at Homer var en mundtlig digter i1 den tekniske
betydning af ordet; kun at hans stil var lig den, der er karakteristisk for
mundtligt komponeret digtning: “we are merely saying that the tradi-
tional style which Homer used was oral, and not that Homer's style was
so’’ (Parry, 1930, p. 143); hvorimod Lord i The Singer of Tales udtryk-
ker sig lidt mere katagorisk, idet han konkluderer, at digteren bag de ho-
meriske sange var mundtlig i den specifikke brug af betegnelsen (p.
141); og pé grundiag af formelanalyser af enkeltpassager i Beowu/f og -
Chanson de Roland mere end antyder han, at en lignende kompositions-
teknik ligger bag tilblivelsen af disse digte {pp. 198 og 203).

Med den mundtlige formelteori har forskere fet et analytisk red-
skab i hande, med hvilket de er i stand til at beskrive en teksts eksterne
relationer {komposition, fremfgrelse, overlevering) ud fra tekstens inter-
ne opbygning, og teorien biev hilst varmt velkommen inden for alle gre-
ne af den mundtlige litteratur som en fristende forklaring i de mange til-
faelde, hvor vi pa forhdnd er afskdret fra egentligt bevismateriale om
teksternes tilblivelse. Dette har naturligt nok betydet, at den mundtlige
formelteori er blevet overfgrt og anvendt pa en lang raekke andre

“mundtlige genrer end den episke, hvor den opstod. (Se bla. Haymes
Bibliography of the Oral Theory). _

Pad grund af genrernes forskeiligartethed er teorien i de fleste til-
feelde blevet revideret og modificeret. 14) Men kernen er fortsat den
samme. Der sattes fokus pd den enkelte sanger som skabende individ,
der ved hjalp af formelsproget kan (genldigte sine sange under fremfo-
relsen, indenfor de rammer, traditionen har afstukket.

Opgaven her er primaert at fremlaegge de enkelte teorier, sividt
det lader sig gore, pa deres egne betingeiser; ikke 7 detaljer at kritisere
dem og vurdere dem i forhold til hinanden. Til slut skal blot apsumme-
res de ovenfor navnte kompositionsmaders, og deres teoriers, betyd-
ning for vor opfattelse af begrebet mundtlig litteratur. Alle tre mader
findes dokumenteret fra levende tradition, og alle tre teorier har pé et
tidspunkt paberdbt sig universel applikation, i takt med deres brug som
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argumenter i den stadig herskende strid om den mundtlige litteraturs
tilblivelse og videre overlevering fra generation til generation.

Det rimeligste ville dog nok vaere at opfatte dem som supplerende
hinanden, titlsammen giver de et daekkende billede af kompositionsfasen
for den mundtlige litteratur.

Den mundtlige formelteori har den snaevreste betydning af ordet
mundtlig. Den opererer med den mest pracise forklaringsmodel, og
med sit udgangspunkt i en hel speciel kompositionsteknik er den kun
brugbar inden for en begranset del af den litteratur, der i almindelighed
med rette opfattes som . mundtlig; hvorimod den fgrste ‘teori’ om
mundtlig solo-komposition fgr fremfgreisen statistisk ma ses som den
mest udbredte, for s3 vidt som det er den, der bedst karakteriserer tilbli-
velsen af stgrstedelen af den mundtlige litteratur. Men ingen af de tre
teorier kan alene forklare al mundtlig komposition. De bidrager alle pd
lige fod til fastleeggelsen af kriterier for mundtiighed.



3
FREMFQRELSE

Den egentlige fremfgrelse af en tekst {det vare sig sunget, talt, reciteret
- med eller uden publikum) forekommer umiddelbart som den vasent-
figste ingrediens i en karakteristik af den mundtlige digtning, og dette
ene punkt er da ogsd ofte blevet brugt som det altafgerende kriterium
for ‘en skelnen mellern mundtlig og skriftlig tradition. | den mundtlige
tradition er selve fremfgrelsen en (haivloffentlig affere, hvorimod for-
midlingen af en skriftlig tradition oftest sker i privatsfaren. Fegrst i
fremferelsessituationen bliver en tekst 'mundtlig’:

A piece of oral literature, to reach its full actualisation, must be
performed. The text alone cannot constitute the oral poem.

siger Buth Finnegan i en af de f& passager i sin lererige bog, hvor
nendes egen holdning tit den mundtlige litteratur kommer klart til ud-
tryk {Finnegan, 1977, p. 28).

Fremfgrelseskriteriet er 3benlyst og let at verificere, i hvert fald
hvad angdr den moderne tradition. Men ogsa | sidre tradition foreligger
der ofte eksterne vidnesbyrd om teksternes mundtlige fremforelse; i de
heidigste tilfelde er vi endda i stand til npjere at beskrive de omstaen-
digheder, hvorunder fremfgrelsen har fundet sted, hviltket er af stor be-
tvdning for en samlet vurdering af den mundtlige litteraturs sociale/psy-
koiogiske funktion.

Vasentlige oplysninger om fremforelsessituationen og teksternes
traditionelle status - oftest ganske korte - kan bl.a, findes i introduktio-
nerne til de enkelte ballader i de nationale standardsamiinger, hvor ind-
samleren/udgiveren har indfgjet kildekommentarer: “Taken down from
the mouth of the spinning-wheel, if | may be aliowed the expression”’
fra Childs The English and Scottish Popular Balfads (vol.l, p. 495}, fra
stutningen af det 18. drhundrede, og “Optegnet af larer Peder Chr. Han
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sen, Langg Skole, efter tilsigelse af en gammel kone, Karen Madsdatter
pa Langg i Nakskov fjord. Hun havde laert visen af sin moder, ligeledes
boende pé Lange'’ fra Danmarks gamle Folkeviser (vol X, p. 682). Desu
den findes en del, mere indirekte kildemateriale om tidligere tiders
munditige fremfygreiser af episke digte og ridderromaner; bl.a. i Ruth
Crosbys “Oral Delivery in the Middie Ages’’ og A.C. Spearings Criticism
and Medieval Poetry, hvor spgrgsmélet om selve den mundtiige fremfe-
relses betydning for vor, og datidens, forst3else af denne litteratur bliver
ngje diskuteret. |

Hvad kriteriet om den mundtlige fremfgrelse har i handgribelig-
hed, mister det derimod i anvendelighed. Antager vi, at den mundtlige
fremfgrelse 7 sig selv skulle vaere afggrende for en given teksts mundtlig-
hed, bliver kriteriet h8blgst bredt, og kan ikke bruges til at afgraense
mundtlig litteratur fra skriftlig litteratur. 1s) I sd fald ville enhver tekst,
- der pd et tidspunkt er blevet sunget/foredraget/laest op for et publikum,
i radio eller fjernsyn blive omfattet af vor definition, hvilket i realiteten
ville ggre al eksistérende litteratur mundtlig. Og selv om de fleste for-
skere er enige om, at mundtlig og skriftiig tradition ofte er i bergring
med hinanden, 53 er der dog ingen, der vil g8 s3 vidt som til at haevde, at
de to traditioner dakker hinanden fuldstandigt. Al gensidig pdvirkning
til trods er der basale forskelle mellem mundtlig og skriftlig litteratur,
hvorfor fremfgrelsen ikke kan st som eneste kriterium for en teksts e-
ventuelle mundtlighed.

3.1 Fremfprelsessituationen

Som det fremgdr af den fra Lars Lonnroth citerede definition af
'mundtlig’ {p. 4), udstikker han meget brede rammer for den mundtlige
litteratur. Han har netop bygget sin bog Den dubbla scenen. Muntlig
diktning fran Eddan tif ABBA pa princippet om, at enhver tekst, der er
blevet komponeret med henblik p3 en senere mundtlig fremfogrelse, bor
henregnes til den mundtlige genre; uden hensyn til tekstens oprindelse
og videre overlevering. Herved opndr Lénnroth at kunne medtage og a-
nalysere tekster fra samme kulturomr8de men spredt over et artusinde,
og forspgsvis skitsere en udvikling i fremfgrelsessituationen, i de littera-
re 'kommunikationsmidler’, fra de tidligste gudesagn via H.C. Andersen
til moderne Svenskpop: et meget heterogent materiale, hvor ligheds-
punkterne, som bogen drager frem og hvis organiske sammenhaeng og
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udvikling undersgges, ikke synes sarligt oplagte. Selve digtningen
kommer klart i anden raskke. _

Betegnelsen "mundtlig’ f3r her naesten udelukkende ornamental
betydning, selv om Lars Lonnroth naturligvis har den meget vigtige af-
graensning med, at han bruger ordet mundtlig som definition pd den lit-

teratur, som er blevet til med henblik pd mundtlig fremfgrelse, hvitket
stitler visse krav til den stilistiske udformning af teksterne, i form af
gentagelser, simplifikationer, interpolationer, o.s.v.; 16) men hovedvag-
ten er fagt pd udviklingen i den mundtlige scene gennem tiderne, og
mindre pd den mundtlige digtning (hvilket selvfplgelig er et legitimt
synspunkt, som dog falder uden for det centrale i det emne, der be-
handles her).

Lars Lonnroth kommer pa dette punkt i bergring med det sdkald-
te 'mass-cultural approach’, som har vundet frem i det seneste tiar, isar
i USA. Denne tradition ieggér altafggrende vagt péd den egentlige frem-
forelsessituation, som den kommer til udtryk i samtiden, og den kan ses
som et modtrak til den aldre skole af folklorister, som koncentrerede
sig om at afdaekke et gammeit bondesamfunds sidste rester af en hendo-
ende mundtlig tradition. : '

- Det traditionelle syn p&d sammenhangen mellem ‘folkiore’ og ‘al-
muesamfund’ kommer klart til udiryk i George Herzogs artikel om
"folk song and the music of folk song” i Funk and Wagnalls Standard
Dictionary of Folklore, Mythology and Legend:

‘Folk song comprises the poetry and music of groups whose litera-
ture is perpetuated not by writing and print, but through oral
tradition. These groups, primarily rural, are better able to pre-
serve some of the older culture of the national unit of which
they form a part, than the population of the cities with its more
sophisticated, more international civilization, which is subject to
faster changes and fluctuations of fashion, Folk song is thus part
of folk culture, which is distinct from that of the cities and repre-
sents only certain aspects of the culture of the nation.

The concept of "folk’, incorporated in "folklore’, denotes a
group in which the cultural, economic, and educational diversity
of the city is much less pronounced, where modes of life, cus-
torns, and lore, including songs, are known and shared more
homogeneously throughout the group; where the cultural pos-
sessions of the individual more nearly resemble those of his neigh-
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bor. Just as folk culture contrasts with city culture, so folk song -
which embraces folk music - contrasts with the poetry, popular
song, and art music of the city. {(Herzog, 1972, pp. 1032-33).

"The mass-cultural aoproach’ vender probiematikken om, og ta-
ger sit udgangspunkt i det modarne samfurds populaere kultur, og den
rolle de ‘gamle’ traditioner spiller i denne sammenh®ng. Endvidere ar-
bejder denne forskningstradition sig vak fra tidligere tiders fokusering
pé tekster, og inddrager selve fremforelsessituationen som malestok 0og
undersggelsesobjekt.

Karakteristisk benytter de ikke som Lénnroth betegnelsen
‘mundtlig’ i deres studier, men refererer til termer som ‘popular’ eller
‘traditional’ folklore, idet de tydeligvis arbejder ud fra teksternes og
skikkenes generelle udbradelse og traditionelie socioclogiske eller psyko-
logiske funktion:

A "true’ folklore item consists of 1} a traditional text {(whether
composed of verbal, non-verbal or mixed components}, 2) a tradi-
tional performance of that text in 3) a traditional {customary)
situation in response to or in conjunction with 4) a traditional
audience. {Burns, 1969, p. 80).

Og ud fra den forudsatning vil Tom Burns, en af eksponenterne
for den nye forskningstradition, s3 undersege i hvor hej grad de moder-
ne massemedier, som henvender sig til "det brede publikum’, spiller p3
den traditionelle folklore i deres programbearbejdelser. Han har analyse-
ret ¢€n dags fjernsynsudsendelser i detaljer (15. méj 1569}, og har fun-
det, at traditionelle elementer bliver brugt inden for alle programtyper,
og altsd stadig er en naturlig de! af vor hverdag. Det moderne industria-
liserede samfund har ikke varet ensbetydende med en endelig pdeleg-
gelse af de gamie traditioner. De har varet levedygtige nok ti} at tilpasse
sig de nye tider, og er blevet integreret i det moderne samfunds normer
og veerdisystemer: 17) '

We no longer believe that industrialization necessarily implies the
end of a specific folk cuiture, but rather we attempt to trace the
modifications and mutations undergone by folk culture in the
industrialized and urbanized world. {Bausinger, 1968, p. 127).

Den allerseneste, og "bredeste’, folkloristiske forskningstradition
er 'the contextual approach’, der, som navnet antyder, ikke blot ar-
bejder med folklore objekter {en vise, en fortaelling, en skik, et traditio-
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nelt stykke hdndvaerk, 0.5.v.), men forsgger at afdekke hele den situa-
tion, hvor ‘objektet” anvendes. Den bedste indfgring i denne folklore
skole er J. Barre Toelkens bog The Dynamics of Folklore fra 1979,
Udover selv at benytte den navnte indfaldsvinkel til sit stof udstikker
Toelken retningslinier for de folklorister, der m3tte vare interesseret i
at arbejde p@ samme mdde. For ham er den traditionelle "proces’ det
vigtigste, og han definerer folklore som ""a word very much like cufture
.. .Its primary characteristic is that its ingredients seem to come direct-
ly from dynamic interactions among human beings in communal-tradi-
tional performance contexts’” (p. 28). Et godt indblik i den konteksty-
elle metode giver bl.a. Toelkens gennemgan'g af forskellige fremfgrelses-
situationer, han selv har vaeret ude for. F.eks. gengiver han en historie
fortalt tit ham af en Navajo indianer, {pp. 93-103).

Toelken ngjes ikke med blot at trykke teksten, men introducerer
forst Navajo-kulturen, angiver baggrunden for bespget til stammen,
hvad der haendte, inden bandoptageren blev sat i gang, beskriver detalje-
ret de mennesker, der var til stede i den lille stue: fortaileren {faderen)
og hans publikum {kone, bgrn, og tre folklorister - de indgar jo 0gsa |
situationen), og selve fremfgreisen analyseres ngje og gengives prascist:
forteelierens mimik, publikums reaktion under hele forlgbet, fortaelle-
hastighed, pauser. Efter at fortaellingen er slut, far fortalieren lejlighed
til at "forklare” historien for de fremmede, og afsnittet afsluttes med
Toetkens egen fortolkning af den fremfgrelse, han overvaerede. Denne
meget detaljerede beskriveise af hele fremfgrelsesforlgbet udger et ide-
elt grundlag for en videreﬁearbe}de[se af teksterne og deres placering i
en mundtlig tradition; og den giver forskerne langt bedre arbejdsvilkar,
end tilfeeldet er for dem, der beskaftiger sig med den aidre tradition,
hvor man oftest kun har isolerede tekster at holde sig til. For en fuld
forst8else af den mundtlige litteratur og af traditionel kultur i det hele
taget er sddanne oplysninger uundveerlige, og man m3 habe, at fremtidi-
?%)olptegne!ser vil sgge at afdakke fremfgrelserne s& bredt som muligt.

Batancen mellem begreberne folkiore, som anvendt ovenfor, og
mundtlighed, som er under behandling i dette skrift, er ofte harfin, og
en vis grad af terminologisk sammenfald finder da ogs3 sted. For vort
formdl er det dog nok tjenligt at bibeholde en skelnen her, og Tastsis,
at betegnelsen 'folk’ gdr pd en given teksts udbredelse, popularitet
(funktion i videste forstand): foik literature, moderne folk songs; hvor-
imod "mundtlig’ anvendes som karakteristik af tekstens oprindeise,
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fremforelse, overlevering (tekstens umiddelbart mélbare eksterne rela-
tioner}: oral literature, og pa detie punkt g§ s3 vidt som til at sige, at
sidsthnevnte term ikke bruges om den litteratur, hvis eneste mundtlige
trazk er dans fremforelse. Det er sandt nok, at al mundtlig litteratur pa
et tidspunkt skail fremferes, men heraf folger ikke, at al fremfort littera-
tur er mundtlig.

Herimed udelukkes fra "egte ' mundtlig litteratur tekster, som

1)

er blevet skriftligt komponeret med det formal at blive frem-
fort bla. via massemadier (tv, radio, pladeindustri) eller i
mindre sammenhange i forbindelse med koncerter, viseafte-
ner, o.l. Moderne folkesangere, i den g&ngse brug af ordet,
kan derfor ikke umiddelbart opfattés som bmrere af en
mundtlig litteratur, Derimod kan de sange, de skriver, nok se-
nere blive ornfattet af definitionen, hvis de'lever videre i den
mundtlige overlavering. ' ‘

er blevet /zst op for et publikum fra et skriftligt forleg. Her
kan bi.a. henvises til den hegitlasning i hiemmene, som var s3
udbredt | forrige og begyndalsen af detie drhundrede. {Ldnn-
roth medtager sddanne tekster i sin fremstilling af den
mundtlige digining {pp. 174-206})). Udelukket bliver ogsd en
lang reekke middelalderlige ridderromaner - som ofte henreg-
nes til mundtlig litteratur - hvorom vi ved, at de i den form,
vi kender dem, blev komponeret med oplasning for gje:

Passages are common throughout mediaeval literature in
which one person is pictured as reading aloud to others, and
medieaval writers indicate again and again that they intend
their works to be heard. {Crosby, 19386, p. 94).

P4 samme made gaelder det her, at teksterne i en eventuel se-
nere overlevering kan fa mundtlig status.

Som de foreligger for os i deres skriftlige urform, lader disse to ty-
per sig tkke adskille fra en egentlig skriftlig tradition; men kan teksten i
sig selv altsd ikke utvetydigt karakteriseres som mundtlig, kan fremfo-
relsen af den dog nok fortalle os noget om den mundtlige litteraturs
livsbetingelser, idet a2l mundtlig digtning skal igennem denne fase.
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3.2 Fremforelse og publikum

Den bredtfavnende mundtlige digtning ndr nok sin stgrste mangfolidig-
hed i selve fremfgrelsen, som kan finde sted under nasten alle taenkeli-
ge vilkar; som fallessang eller enetale, som bidrag til protestmgder, ce-
remonielle handlinger; som underholdning, i hytte etler slot, o.s.v. 1
grove traek kan man inddele fremfgrelsessituationen i to kategorier, alt
efter om teksten fremfgres for et publikum eller ej; og her er vi ofte p3
lidt gyngende grund, idet vi i mange tilfaide ikke er i stand til at rekon-
struere de omstandigheder, hvorunder fremforelsen skete. Umiddelbart
synes det rimeligst at antage, at den mundtlige litteratur hyppigst har
henvendt sig til en eller anden form for publikum, men f.eks. sang uden
publikum har ikke varet ualmindeligt. Det gaelder bade arbejdssange (f.
eks. sange sunget ved vaeven, om vave-arbejdet) sdvel som sange for ad-
spredelse (f.eks. f8rehyrders sange, som vel ikke kan siges at vare ar-
bejdssange i samme grad).

At mange ballader er blevet sunget i enrum antydes i en raekke
sporadiske noter, som balladeindsamlere har nedfaldet, hvori forteelles,
at det er kommet som en overraskelse for familien, at et af dets med-
lemmer kendte og kunne synge de gamie viser, som den pégeldende
indsamler var ude efter:

Ja, den fgr navnte Ane Johanne i Moselund havde aldrig sunget i

sit Hjemn, saa det var forst, da jeg kom, at en helt ny, ukjendt Ver-

den aabenbarede sig for Manden. {Evald Tang Kristensen, 1891,

p. 337).

Hvad angdr den nok s& hyppige fremfgrelsesform med et publi-
kum tilstede kan man forestille sig en reekke forskellige situationer:

1}  Publikum deltager aktivt
a) iden samlede fremforelse
b} i visse dele af fremfprelsen

2) Publikum overvaerer fremfereisen, adskilt fra fremfereren.

I hvert tilfelde, som i sig selv rummer et bredt facetteret udvalg
af muligheder (der er ingen heit skarpe skel her), satter fremforelses-
situationen et vist praeg pa teksten og dens videre liv i den mundtiige
overlevering.

Hvor det drejer sig om fuldstandig fallessang (som f.eks. ved nog-
le af "the waulking songs’ fra Hebriderne, visse bgrnesange, eller hojtids-
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sange til bryllup og begravelse) vil fremforelsen i sig selv virke h&mmen-
de pd en eventuel tekst-variation, idet tekster for at vare anvendelige til
en fallesoplevelse gennem gruppesang m3 have en forholdsvis fast, fik-
serat form.

De sanc:, der bliver sunget af en forsanger, og hvor publikum
synger med pd omkvadet, har stgrre mulighed for variation fra gang til
gang. Kun omkvaedet ma ligge fast. Dette gaider f.eks. sea-shanties, som
I form af "Hauling and Heaving’ sange akkompagnerede det ofte opsli-
dende arbejde ombord p§ sejiskibene (se bl.a. Lloyd, 1987, pp. 269-96).

Sterst mulighed for variation i béde tekst og fremforelsesform er
der dog i de tilfeelde, hvor fremfgreren er sin egen herre, og kun har sig
selv at skulle forholde sig til rent tekstmeessigt. Som individuel ‘optrae-
dende’ er han ofte ret frit stillet, og kan efter eget sken variere sin frem-
forelse fra gang til gang, f.eks. alt efter hvilket publikum han har.

At publikum ikke direkte er med under fremfarelsen er neml ig
ikke ensbetydende med, at det er uden indflydalse p den tekstuelle ud-
formning. Den murﬁdﬁige digter m3 naturligvis indrette sig efter sit pub-
fikum, i endnu hejere grad end det er tilfmidet med den litteraert ska-
pende digter, hvis produkt er statisk i den forstand, at det foreligger
som en helhed; man kan vende tilbage til det igen og igen, blade i det og
underspge passager, som man ikke forstod umiddetbart, Noget sadant
lader sig ikke ggre ved den mundtlige dsgming, som er dynamisk line-
ar, og formidies i ¢jeblikket under en fremfgrelse.

Den mundtlige digter kan derfor ikke tillade sig at veere 58 'indivi-
duel” som den litterare digter, men mi holde sig inden for rammerne af
de konventioner, samfundet er bygget pa; inden for de forventninger,
publikum er medt op med. Ellers Ipber han en risiko for ikke at blive
forstdet. Fremfgrelsen skal vere umiddelbart tiigangelig:

An item of oral literature must provide very evident cues to this
conventionality or else the traditional performer will be mis-
understood by his audience. {Abrahams, 1969, p. 105).

Stilistisk udmenter dette forhold sig i brugen af mere eller mindre
stiliserede fraser, formier, gentagelser, hvilket er et karakteristisk traek
ved al mundtlig litteratur. 19)

tkke blot er publikum generelt en bestemmende faktor for den
mundtlige litteraturs form; ogsé det aktuetle publikums sammensatning
vil vaere af en vis indflydelse. | modsatning til mange tidligere opfattel-
ser {f.eks. de romantiske teorier og deres udigbere} er betegnelsen ‘pub-
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likum’ ikke at fortolke demokratisk som et udtryk for den samlede be-
folkning, end ikke i de sikaldt primitive samfund (jvf. Finnegan, 1977,
pp. 231-35). Ofte har digtningen en specifik social funktion {jagt-sange,
tovtekster), og det publikum, den henvender sig til, vil vare tilsvarende
begranset; hvorfor den indflydelse dette publikum gver pd den mundt-
lige teksts udformning (og ideologi) ikke ngdvendigvis kan tolkes som
det samlede samfunds opfattelse, og kun i begrnset omfang kan bruges
som ilustration af et samfunds vardinormer og hele fivssyn.

3.3 Funktionsteorier: litteratur - samfund

Overhovedet har teksternes sociale funktion uhyre betydning for vor
forstdelse af den mundtlige litteratur og menneskene bag den. Det er s3-
ledes givet, at i de tilfalde, hvor det drejer sig om klart institutionalise-
rede fremforelser {oftest i forbindelse med tekster med religigst eller
politisk indhold}, har vi at ggre med en digter/fremfgrer, hvis sociale an-
seeise er stor. Og dette forhold ma med i overvejelserne, ndr vi skal vur-
dere denne digters andre, mere personlige sange (jvf. beskrivelsen af Or-
pingalik i afsnit 2.1).

Men endnu vigtigere for diskussionen her er den indflydelse, som
den mundtlige litteraturs sociale funktion har pd teksternes variations-
muligheder, for teksternes liv i den mundtlige tradition.

Langt stgrstedelen af den litteratur, som har levet i en mundtlig
overlevering igennem laengere tid, er undergivet foranderlighedens lov,
i den forstand at teksterne gradvist sndrer sig, alt efter hvilken person,
der fremforer dem, alt efter hvilket miljg, de bliver fremfert i, o.s.v. |
visse tilfalde vil den pigeldende mundtlige litteraturs specifikke funk-
tion dog legge en damper pa denne generelle tendens. Enkelte typer
at mundtlig digtning bar én gang for alle fundet en fast form. Dette
galder sdledes visse tekster af juridisk og religigs art. Et eksempel herps
er de indiske Rgveda-digte, som er blevet overleveret mundtligt igennem
3000 ar i uandret form, p.gr.a. den autoritet pd det religigse omr3de,
disse tekster har erhvervet sig. Ved digtning med en s vasentlig social
funktion er det ngdvendigt at holde sig til standardieksten. Her er ikke
plads til varianter.

Derimod vil tekster med mere direkte narrativt indhold og med
udpraget underholdningsvardi naturligt nok ikke blive mgdt med sam-
me krav om ngjagtig gengivelse fra gang til gang. Her er selve forta!lin-
gen, ikke en given formulering, det vigtigste, Teksterne er udelukkende
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underkastet egne ‘dramatiske’ love, og de lader sig glimrende omforme,
omsynge, med henblik p3 at give den bedst mulige fremforelse i den ak-
tuelle situation. :

Teorier om den mundtlige liiteraturs funktion har det failestraek,
at “"the text iiseif is meaninglass apart from iis living presentation, or
peiforrmance, to a responding audience” (Dorson, 1972, pp. 24-25). 20}
Det er sammenh&ngen mellem samfundet og den litteratur, det produ-
cerer, der settes § fokus som ngglen til en forstielse af de pagaeidende
tekster. Litteratur bliver her anskuet som en af mange méder at "forhol-
de sig’ til det omgivende samfund p3. Dels vil litteraturen afspejle de
sariige samfundsmaassige forhold, hvorunder den er blevet skabt; og
dels vil litteraturen ofte selv forsgge at andre pa det samfund, den er
opstaet i,

Meget oplagte eksempler pd dette debbeltindhold er moderne ri-
tuelle tekster fra Afrika og Oceanien, hvori dels fort®lles om det liv, der
fores de pagaldende steder, og dels udtrykkes et forsgg pd at pavirke
omgivelserne | forskellig retning; f.eks. gennem sange, der pdkalder gode
vaeseners hjaelp til krig, jagt, hest, 0.s.v. |

Men ogsd umiddelbart 'verdslige’ tekster, som f.eks. de engelske
folkelige dramaer, er blevet sggt fortolket som urgamle frugtbarhedsri-
ter i maskeret form. ‘Sword dance plays’, som fgrst kendes i manu-
skript fra det 18. &rhundrede, menes at have kultisk oprindelse i det a-
gerdyrkende samfunds rituelie handlinger, der fejrede det forgangne ars
udbytte, og samtidig s¢gte at sikre et godt resultat for det kommende
ar:

The Sun-King that conquered winter and ruled in summer is still

to be descried behind St. George of the Mummers' Play and

Robin Hood of the May-game...lt is in this state that the customs

that were once an organic part of primitive religions in rituals

acknowledging changes in the seasons and the climate have

reached us today. {Wickam, 1974, p. 128).

Det antages, at disse riter er blevet fremfert i dramatisk form,
hvor agerdyrkerne i kropslig beveegelse sggte at efterligne naturens
kraefter, for derved at stimulere dem. Man skulle gennemspille arets
gang og gengive de enkeite drstiders serkende symbolsk (f.eks. gennem
forskellige former for pakiedning). Kun derved kunne man sikre, at na-
turens livgivende kredslpb blev holdt i gang.
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Derfor métte der i disse riter vaere en kamp, hvor det gamle &r
kunne ‘de’, s& det nye &r kunne komme til med nye kraefter og nyt hib;
og dette forhold kommer til udtryk i de folkelige skuespils struktur:
Praesentation af personerne - kampen - drabet pd kongen ("Mock Death)
. titkaldelse af doktoren - kongens genopstandelse; altsd en klart rituel-
mytisk handling, som skulle genspejle tidligere tiders opfattelse og sam-
tidens ‘skjulte’ overtro.

Ligesom ‘the communalist theory’ er teorien om disse skuespils
kultiske oprindelse universel i den forstand, at den bringer os tilbage til
poesiens/dramaets oprindelse i menneskets instinktive udfoldelsestrang:

Man is distinguished from other creatures by his capacity for re-
flection and imagination...He had also the mimetic instinct.
(Chambers, 1968, p. 217). ‘

Ogs3 her har den mundtlige overlevering vist sig som en forholds-
vis stabil proces, idet den har form3et at fastholde interessen for disse
"kultiske’ spil i ca. 1000 ar efter, at mennesket havde virkelig grund til
at efterligne naturens gang dramatisk (jvf. Brody, 1970, p. 127).

Teorier om moderne folkelige teksters skjulte rituelle funktion
har ogsa vundet genklang inden for balladeforskningen. | sin bog Folk
Song in England taegger A.L. Lloyd netop denne fortolkning til grund
for visse visers udbredte popularitet, f.eks. ' The Derby Ram” - jvf 0g-
sa ‘quéte songs og ‘Christmas wassailing’:

If it is imagined that the creation of the world involved the viol-
ent death of a giant from whose body the plants grew and live-
stock and humans sprang, then the object of human sacrifice is to
re-enact the drama of creation all over again, in order to start the
cycle of seeding, growth and harvest afresh and with new vigour.

{i.loyd, 1969, p. 88). |

Hans vigtigste @rinde i bogen er dog at undersgge de mere direkte
relationer mellem den mundtlige litteratur og det omgivende samfund,
Lioyd er her fortaler for den sikaldte reflektionsteori, som i korthed
gér ud pé, at litteratur skal ses og analyseres som en konsekvens af sam-
fundsforholdene; i det givne tilfeide, at forskellige typer samfund ska-
ber forskellige typer mundtlig litteratur. P4 linie med samfundsudyviklin-
gen skulie det derfor vaere muligt at spore en historisk udvikling for den
mundtlige digtning. !fglge Lloyd skulle stammesamfundet have varet
en naturlig grobund for den episke genre, som beskriver kampen mellem
‘mennesket og overnaturlige krafter. | feudaltiden skulle kampene vare
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blevet mere realistiske, og vi far de typisk heroiske ballader {f.eks. Ro-
bin Hood ballader}), og i det kapatalistiske industrisamfund kommer
kampen til at std mallemn klasserne, og vi far sange med socialt indhold
{Lloyd, 1989, p. 133).

Hyor besnarende reflektionsteorien end Iyder, kan den dog (hel-
ler} ikke opfaties som den endegyldige forklaring for af mundtlig littera-
tur. Man kan i hvert fald konstatere, at der ikke findes et entydigt af-
hangighedsforhold mellem Hiteratur og omgivende samfund. Selviplge-
lig vil en digter tage sit materiale fra den verden, han har omkring sig;
men selve udvalgelsen af stoffet vil i sidste ende vaere en personlig afge-
relse, Og tilsvarende vil der oftest vare tale om en bevidst bearbejdelse
af materialet inden for de litteraere konventioner, der er geldende i
samtiden, Det billede, der gives af et bestemt samfund i litteraer form,
vil kun veere udvalgte, omformede brikker til en samiet mosaik_ Littera-
tur vil afspejle holdninger snarere end optraede som egentlig historisk
kilde. F.eks. vil den pastorale digtning sige mere om digteren selv og den
genre, han anvender, end om de samtidige hyrdesamfund, han h&vder
at beskrive, S

Heller ikke de gen-komponerede jugostaviske heltedigte kan vel si-
ges at vare en direkte afspejling af 1930 ernes Jugoslavien. Fremforel-
sen i kaffebarerne, hvorunder sangene samtidig bliver til, stemmer ikke
ganske overens med det miljg, der skildres i fortellingerne. Og dog gor
Parry og Lord opmaerksom p3, at disse digte er lige s8 &gte og autenti-
ske som tidligere tiders eper. -

Kun med visse forbehold kan det siges, at en bestemt type mundt-
lig litteratur optraeder i en bestemt type samfund; og at en bestemt type
samfund vil skabe en bestemt type litteratur. 213 Inden for balladegen-
ren har reflektionsteorien vaeret sarligt fremherskende i forbindelse
med overvejelser omkring ‘det typiske balladesamfund’.

| 1939 forsggte William Entwistle i sin bog European Balladry at
give en baggrund for den samlede europmiske halladetradition. Han
semmenlignede romanske, britiske, slaviske, skandinaviske, slovenske og
greeske traditioner, og fandt frem til en fallesnavner, der kunne karak-
terisere de sociale forhold, der havde vaeret en betingelse for selve balla-
degenrens opstien:

The community supposed by ballad poetry is small, stable, and
self-sufficient... These small communities are selfcentred... at-
tached to their own soil by instinctive patrictism... This rhythm
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and these conditions of society may be truly described as medi-
“eval. {Entwistle, 1939, pp. 7 09 8).

Dette syn pd den historiske sammenhang mellem balladegenren
og det omgivende samfund blev overtaget og cementeret af Matthew
Hodgart, som i The Ballads fra 1950 indleder kapitlet "Some Ballad
Communities” med ordene ""The ballads are a record of social history””
{p. 131}, og med henvisning til bl.a. Cecil Sharps optegnelser i USA og
til Axel Olriks arbejde med de danske folkeviser betegner han det sam-
fund, som balladerne er opstdet i og har overlevet i, som forhoidsvis
konservativt og homogeﬁt:

These conditions are still partly medieval and they seem to be
necessary for the ballads’ survival, {Hodgart, 1950, p. 138}.

Og selv om han mener at kunne fglge en udvikling i balladens hi-
storiske forlgb fra aristokrati til bondekultur, er denne sket inden for
rammerne af det homogene balladesamfund. Teorien om ‘gesunkenes
Kulturgut’, som bl.a. John Meier og Ernst von der Recke har beskafti-
get sig med, skulle siledes ikke vare i ucverensstemmelse med teorien
om balladens afspejling af det omgivende samfund. Enten kan man sige,
at tekstens overfgrte sociale funktion har holdt sig konstant, etler man
kan som Lars Lonnroth mene, at det samfund, som har overtaget gen-
ren, minder om det samfund, genren dengang opstod i;

Nar en muntlig genre forblir popular under mycket l8ng tid - sd-
som fallet varit med de medeltida balladerna - beror det sannolikt
pa att miljon dér genren framfors forblivit relativt oférandrad.
Man kan aitts8 rakna med att t.ex. bondemiljon pad Fardarna éan-
nu i dag bevarat en del medeltida drag som pa 1300-talet var for-
behallna aristokratin. (Lonnroth, 1878, p. 18).

Herfra er der ikke langt til den mundtlige formelteori og dens an-
tagelse, at den mundtlige digtning per se forudsatter et mundtligt sam-
fund uden kendskab til skrivekunsten: De jugoslaviske gus/ars var anal-
fabeter, og det samme matte sa gaelde for enhver type sangere, for hvem
man postulerede denne specielle kompositionsteknik: '

traditional balladry flourished in a nonliterate, homogeneous,
agricultural society, dominated by semi-independent chieftains,
that is situated in a remote, hilly, or border region where cultures
meet and feuds and wars abound; this kind of society provided
both subjects for ballad-story and occasions for ballad perform-
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ance, and lasted till the advent of widespread literacy. (Buchan,
1972, p. 47).

Den manglende evne til at laese og skrive var det vasentiigste
kendetegn for mundtlige digtere, heevdedes det, da det ville vare af alt-
afgprende betydning for litteraturen og "publikums’ opfattelse af den,
hvorvidt en digter skulle skabe sit varrk ud fra et kendskab til det skrev-
ne ord eller ef; hvorvidt mennesket levede | en mundtlig, auditiv kultur
eller i en skriftlig, visuel kultur.

Disse mere generelle betragtninger om modsatningerne mellemn
mundtlige og skriftlige traditioner, som bla. Lord fremsatte i The
Singer of Tales (pp. 124-138), er blevet viderefert af Marshall McLuhan
i bogen The Gutenberg Galaxy, hvor han ngje beskriver de forskeile, der
er imellem menneskets oplevelser og hele erfaringsverden i de to typer
samfund. Fra en hovedsageligt kultursociologisk synsvinkel analyserer
han de @ndringer, som fulgte i kglvandet pd bogtrykkerkunstens frem-
brud, dels | samfundet, dels i mennesket selv. Den mundtlige verden og
dens folelsesmaessige interrelationer brod sammen, og der blev skabt et
helt nyt menneske {"typographic man’ er Mclubans lidt kliniske be-
tegnelse}, som kom til at leve i og opleve en mere opdelt, frustreret ver-
den:

With Gutenberg Europe enters the technological phase of prog-
ress, when change itself becomes the archetypal norm of social
life...The typographic logic created the outsider, the alienated
man. (Mcl.uhan, 1962, pp. 155 og 212).

Omsvinget fra mundtlig til skriftlig tradition havde s8ledes ifglge
Mcl uhan kolossale konsekvenser. F.eks. mistede crdene i sproget deres
umiddelbart magiske kraft ved, at oplevelsen af dem nu skete gennem
piet, fremfor gennem gret, og i sidste ende resulterede dette forhold i
en ny verdensopfattelse: alt kunne nedskrives, fastholdes, males, af-
greenses. Indfgrelsen af den nye teknik beted, at samfundet blev mere
mekaniseret, specialiseret og afmytologiseret, og totait mistede den
samhgrighedsind, der kendetegnede det '‘mundtlige’ samfund. Menne-
sket reagerede derfor helt anderiedes overfor sin omverden, og skabte
seiv en litteratur, der fglgelig ikke kunne sammenlignes med den, der
havde veeret tidligers. Den blev individualiseret og mere fragmentarisk,
fordi den var baseret pd at blive opfattet udelukkende med synssansen.

Skriftlig tradition betragtes som en revolution, der@dei%gger den
mundtlige tradition. De to udelukker gensidigt hinanden, hedder det i
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Mcl uhans bog, som igvrigt selv placerer sig solidt i den skriftlige, atomi-
stiske tradition, idet den er en mosaik af korte, isolerede kapitier.

Dog menes mennesket ikke uigenkaldeligt at have tabt mulighe-
den for at skabe sig et samfund, der vil give os nogle af de mistede
mundtlige vardier tilbage. Paradoksalt nok skulle vi netop i vor hyper-
mekaniserede tidsalder vaere pé vej ind i en ny "mundtlig’ fase:

The Gutenberg galaxy was theoretically dissolved in 1905 with
the discovery of curved space... With the end of lineal specialisms
and fixed points of view, compartmentalized knowledge became
as unacceptable as it had always been irrelevant. (McLuhan, 1962,
p.253).

Den typografiske tidsalder er blevet aflgst af den elektroniske, og
hermed, pastas det, vender vi tilbage til en mellemfolkelig samhérighed.
Jorden over har menneskene det samme kendskab til hinanden, den
samme fornemmelse af samtidighed, som var kendetegnende for et
stammesamfund i den mundtlige aera. Vi er aile borgere i samme globa-
le landsby, hvor vi lever under en form for "kollektiv bevidsthed’ {Mc-
Luhan, 1962, p. 5). De nyeste tekniske frembringelser inden for masse-
kommunikationen, som s3 ofte er blevet besky!dt for at ggre folk til an-
aifabeter — man laser ikke bgger mere; man ser dem, nar de kemmer
som film - skulle netop af denne grund give mennesket "our sensorial
WHOLENESS” tilbage: "We begin again to live a myth” {McLuhan,
1970, pp. 16 og 17), og begrebet mundtlighed fir en bredtfavnende so-
ciologisk betydning som kernen i McLuhans forsgg pé at finde et hel-
hedssyn pd det moderne samfund.

Det er haevet over enhver tvivl, at de farskellige typer samfund
som cvennzvnte funktionelle teorier har henholdt sig til, har eksisteret,
og eksisterer visse steder endnu; og det er ligeledes givet, at disse sam-
fund har produceret en mundtlig litteratur. Men den fremhavede.
punkt-for-punkt overensstemmelse mellem samfund og litteratur er
straks vanskeligere at f3 gje ps. Man kan f.eks. pege pa "broadside bal-
lads’, skillingsviser, som er blevet overleveret i bade skriftlige og mundt-
lige traditioner, og som alts§ har kunnet leve side om side, uden at
“skriften’ har fordrsaget den mundtlige litteraturs dgd. 22)

Desuden er det almindeligt kendt, at selv mennesker, der kan {a-
se 09 skrive, kan vaere barere af en mundtlig tradition - jvf. bl.a. den be-
regmte skotske sanger fra det 18. arhundrede, Mrs. Brown, og vor tids

L4



34

balladesangere. Derimod er det rigtigt, at den mundtlige digtning har de

bedste overlevelsesvilkar i forholdsvis isolerede, homogene omrader. S§-

danne enklaver er specielt rige pd de gamie traditioner - jvf. bl.a. Absar-
deenshire i Skotland, The Appalachians i USA, og det tyske sprog-
omrdde i Gotischa. Det md nok konkluderes, at {mundtlig) litteratur
ikke per definition lader sig binde af geografiske, historiske granser. Vi
. ma regne med, at litteraturen kan tiene mange formal pd en gang:

The effect a piece of poetry is likely to have depends not on some
absofute or permanent characteristic in the text itself, but on the
circumstances in which it is delivered... The same poem delivered
in different circumstances or to different audiences may well have
a correspondingly different effect...This multi-purpose potential
in poetry is more pervasive than usually supposed. {Finnegan,
1977, pp. 241 og 242).

Som afrunding pa de funktionelle teorier skal blot navnes, at den
politiske funktion, som den mundtlige litteratur kan have, pd ingen ma-
de adskiller sig fra de forhold, der g@bi’ sig geldende inden for den skrift-
lige tradition, hvorfor den ikke skal behandles nagjere her: Det vaere sig
tekster, hvis formal er at opretholde samfundets status qguo, 23) under-
trykkende sange, viser der er udtryk for den sikaldte borgerlige offent-
lighed, o.s.v.; 24) eller protestsange, der modsat spger at @ndre tingenes
tilstand, f.eks. anti-atormnkraftsange, eller de bretonske folkesange i
Frankrig, som er et led i et etnisk mindretals kamp mod kulturpresset
tra Paris, '

Den mundtlige lifteraturs psykoiogiske funktion er ikke tilstraek-
keligt undersggt, men fra det materiale, vi kender, viser det sig, ikke o-
verraskende, at sangerne synger de gamle bailader, fordi "it’s a fine air
and a good story... It's got to be a combination of both” {Gower, 1968,
p. 121), og fordi de igennem balladerne kan give slagtens gamle tradi-
tioner videre til de nye generationer. Endelig m3 det i denne sammen-
haeng ikke glemmes, at viserne opfattes som sande historier ('God's
own truth’), hvilket cagsa gor dem attraktive at synge.



4
OVERLEVERING

Bag gennemgangen af de forskellige kompositionsteknikker og fremfep-
relsesmader har hele tiden luret overvejelserne omkring den mundtlige
litteraturs overlevering - dens specielle distributionsforhold - som uden
skriftlige hjsaipemidier har sikret teksternes eksistens igennem &rhundre-
der, og som vel mé& siges at veaere det veegtigste enkeltkriterium for
mundttighed:

Ligegyldigt hvordan en tekst er opstdet, og ligegyldigt hvorledes
den oprindeligt er blevet formidlet for et publikum, fir den status som
mundtlig, hivis den pd et vist stadium i sit liv har vaeret ude i mundtlig o-
verlevering, er blevet accepteret af mennesker, der har fundet den til-
strazkkeligt veerdifuld til at bevare i hukommelsen og give videre til
naste generation. Mundtligt overleveret litteratur ma siledes antages at
vare af stor betydning for det samfund/den gruppe, der g¢r sig den ulej-
lighed at haege om den som del af en levende kulfturiradition, og seive o-
verleveringsprocessen kan derfor vare en god mélestok for teksternes
folkelige popularitet,

Set ud fra denne ene synsvinkel er det indlysende at begreberne
"mundtligt overleveret’ og 'traditionei’ kommer hinanden uhyre neer, i-
det begge betoner det diakrone aspekt - et kontinuum med hensyn til
tid og sted - og det er da ogsad pa denne baggrund, at en term som 'tradi-
tional ballad’ skal forstds. Tekster med dette praedikat har som deres
vaesentligste kendetegn, at de har vaeret overleveret fra mund til mund
over en drraekke. Men til gengaeld er det vanskeligt at komme til enighed
om, hvad der sker med teksterne i den mundtlige overleveringsproces.

Som vi konstaterede | forbindelse med den mundtlige formelteori,
antager de jugoslaviske heltedigte (p.gr.a. den sarlige kompositionstek-
nik) ny form, hver gang de bliver fremfgrt. Her er den mundtlige overle-
vering karakteriseret ved stor variation, idet den er baseret pd improvisa-
tion. '
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I-andre dele af verden, og i andre sammenha&nge, kan overleverin-
gen af tekster vaere underkastet helt andre betingeiser. Jeg har allerede
kort vaeret inde pd de religipse Rgveda-digte {se p. 27}, som er blevet o-
verleveret ordret over en periode pd 3000 2r; men ogsd tekster uden
santne veldefinerade samfundsmaessige funktion kan udvise forbloffen-
de stabilitet i overleveringen. | forordet til andet bind af sin The Un-
written Song citerer W.T. Trask en raskke folkloristers kommentarer til
det materiale, de har indsamlet - henholdsvis fra Afrika og Fiji-gerne -
hvor de bl.a. beskaftiger sig med overleveringsprocessen inden for den
mundtlige litteratur:

The method [oral transmission by singers| has, however, a safe-
guard. | refer to the really extraordinary memory of the singers...
I have several times tested them by making them repeat songs
written from their dictation a year or two earlier, and | have
never found them making a mistake.

| had a curious instance of the remarkable verbal memory of
the Fijians in a long poem taken down from the lips of an old
‘woman in 1883. The poem had been published....twenty-seven
years earlier, and on comparison only one verbal discrepancy be-
tween the two versions was found,

Men selviplgelig er der ogsd under sdanne forhold plads til min-
dre @ndringer i traderingen af tekster, hvilket vel er det, der sker i de
fleste tilfaelde; her eksemnplificeret fra Australien:

Each singer, building on the remembered phrases of others, adds
something of his or her own experience and emotion. (pp. xxix -
xxx; min understregning).

Den brede vifte af overleveringsmader, der er blevet dokumente-
ret i forskellige former for mundtlig litteratur fra forskellige kulturer, er
i sin helhed blevet overfert til balladegenren som forklaringsmodeller
for overieveringen af tekster og melodier, speendende fra teorier om im-
provisation (for teksternes vedkommende bl.a. David Buchan og James
Jones) til teorier om ordret gengivelse ved hjalp af hukommelsen {f.eks.
Gummere, p.gr.a. teorien om gruppekomposition og felles fremfgrelse),
hvor termer som "folk memory’ og ‘immemorial tradition’ ofte drages
ind som beskrivelse af balladernes vandring i folkemunde (ivf. Finnegan,
1977, p. 140). '

Langt de fleste balladeforskere har dog anbragt sig mellem de to
ekstremer, og har anskuet den mundtlige overlevering som en proces,
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der, skent i al vaesentlighed béret af hukommelsen, uvilkérligt vil med-
fore en reekke forandringer i teksterne. Variationsmulighederne vil dog
p. gr.a. balladernes faste strofiske struktur veere ret begraeensede. Denne
holdning ligger bl.a, til grund for den sdkaldte Sharp-Gerould-teori, hvis
generelle konklusioner om balladernes begransede tekstuelle fleksibili-
tet og gradvise omsyngning stadig star som standardteorien inden for
studierne af balladeoverleveringen.

Ogs3 inden for melodiforskningen haevdes hukommelsen at spille
den altafgerende rolle i overleveringsprocessen. Det, at melodien genta-
ges med hver ny strofe, gor den langt mindre udsat for emfattende vari-
ation, og sammen med balladeteksternes opbygning i parailelstrofer,
balancer, kontraster og de hyppigt gentagne formler vil melodierne ud-
ggre en stabiliserende faktor i overleveringen; de holder variationen i a-
ve:

It is worth remembering....that the tune is a potent aide-mémoire

... Obviously, the tune has the best chance of being remembered,

because it is repeated, as a near-constant, throughout the ballad;

and if composed of recurrent phrases, has an even better chance
of enduring in the memory. And some words will in all tikelihood

cling to the notes. {Bronson, 1976, p.xxv).

Men der er ikke enighed om vurderingen af overleveringsprocessen
og den tekstuelle forandring, den forer med sig. En gruppe forskere me-
ner, at den mundtlige overlevering udgver en negativ effekt pé tekster-
ne, i den forstand at viserne i folkemunde gradvis forsimples cg derved
mister deres @®stetiske vaerdi, jvf. teorien om “gesunkenes kulturgut”
og '‘zersingen” brugt om de danske adelsviser i almuetraditionen,
og John Moores bemaerkning, citeret i McMillans litteraturhistoriske ar-
tikel, “*A Survey of Theories Concerning the Oral Transmission of the
Traditional Ballad™:

The ballad-singers are unable to create anything equal to the
songs which they have received. {p. 301).

Modsat argumenterer andre, at den mundtlige overlevering kan re-
suttere i en gradvis forbedring af teksterne (f.eks. Bronson og Gerould),
idet sangeren bevidst kan andre balladerne for at ggre det uklare i tek-
sterne mere forstieligt, og overhovedet tilpasse teksterne til de skiften-
de sociale sammenhange, hvori de bliver sunget. ‘Fejihuskninger’ beho-
ver ikke altid at resultere i en 'darligere’ tekst; det der saettes i stedet for
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de glemte ord kan udmaerket virke som en forbedring. 25! For begge
grupper gzlder det, at der er tale om subjektive vurderinger, og de to
modstridende grundholdninger afspejler naturligvis forskernes forskelli-
ge syn pa det folk, der har bevarzt teksterne i den mundtlige tradition,
oq pa dets rotle som kulturbserer.

Fztles for de to vurderinger af teksternes begraensede forandring i
den inundtlige overlevering er, at konklusionerne hovedsageligt er base-
ret pa antagelser og spredte sammenligninger mellem tekster fra forskel-
lige perioder. Forskerne har kun haft de gamie balladesamlinger at hol-
de sig til, og da der ikke her findes dokumenteret en klar forbindelse-
mellem de enkeite tekster, har det varet umuligt at foretage de naerstu-
dier af tekster i samme overleveringskaede, som ellers ville give det mest
praecise billede af balladernes gradvise omsyngning.

Et af de fa virkelige forsgg pd fra en teoretisk indfaldsvinkel at
samle tridene i arbejdet med balladeoverleveringen er Tom Burns’ korte
artikel “A Model for Textual Variation in Folksong”, som kom i 1970.
26) Pa baggrund af tidligere forskeres syn pa overleveringsprocessen ud-
krystalliserer Burns tre hovedbegreber, der kan anvendes som falles-
naevner for de terminologisk meget uensartede karakteristikker, der har
praeget billedet inden for analyserne af den mundtlige overlevering:
‘Addition’, 'Subtraction’ og ‘Substitution’ (som er en kombination
af addition og subtraktion). Disse tre termer, samt feenomenet 'Rear-
rangement’, som ikke tidligere har vaeret anvendt i beskrivelsen af bal-
ladeoverleveringen, danner grundstammen i Burns’ model over tekster-
nes variationsmuligheder, og skulle ifglge Burns give en daekkende ka-
rakteristik af de forandringer, teksterne gennemgdr i mundtlig tradition.

Burns’ mode!l er et koncentrat af den tidligere forskning pd cmré-
det, og er som den ikke baseret pd tekststudier. Men indtil s3danne sy~
sternatiske studier er gennemfart mé den std som den mest lovende ar-
bejdshypotese om balladernes liv i den mundtlige tradition. rorelpbige
naranalyser af den moderne skotske balladetradition har givet eksemp-
ier pd, at bade 'Addition’, ‘Subtraction’, ‘Substitution’ og ‘Rearrange-
ment’ er ‘redskaber’, som sangere bruger i deres strukturering af de bal-
lader, de har leert af den seidre generation, Men ikke alle sangere bruger
disse redskaber p3 samme made. '

Som sagt lider studierne af den mundtlige overievering under
manglen pd analyser af tekster inden for de enkelte overleveringstrin,
hvitket i hej grad beror pa det sparsomme udvalg af empirisk materiale,
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der er tilgengeligt i standardudgivelserne af de traditionelle ballader.
Hele den tidlige balladeindsamiing fra den mundtlige tradition (for Eng-
land og Skotlands vedkommende fra ca. 1770 og halvandet hundrede &r
frem) s& det som sin hovedopgave at sikre sig s§ mange af de gamle viser
som muligt - afdakke 53 bredt et viserepertoire som muligt. Kun sjael-
dent er sangere blevet bespgt flere gange {og da med det formal at ind-
samie andre ballader end dem, der blev nedskrevet ved tidligere lejflighe-
der}; men helt tilfaldigt er der i s3danne situationer for eftertiden ble-
vet bevaret enkelte dobbeltopiegnelser af samme ballade sunget af sam-
me sanger. Det enestdende eksempel fra Childs store samling er den
skotske sanger Mrs. Anna Brown, hvis ballader f.eks. blev optegnet i ba-
de 1783 og 1800, og i hvis repertoire der findes enkelte gengangere. 27)
Med dette materiale er vi i stand til at undersgge et enkelt led i en stgrre
overleveringskade, nemlig hvad der sker med teksterne fra én fremferel-
se til den naeste; hvitke muligheder den enkelte sanger har for at saette
sit eget praeg pa visernes udformning; i hvor hej grad sangeren er med-
skabende i overleveringsprocessen.

| den moderne tradition foreligger der mere materiale til undersg-
gelser af denne art, og materialet er langt mere anvendeligt. De fgrste
batladeindsamlinger fra den mundtlige tradition foregik under alt andet
end ideelle forhold. Kun ved at 3 sangene skrevet ned, mens han hgrte
dem, kunne indsamleren sikre teksterne for eftertiden, og da han givet
ikke har kunnet fglge med sangeren, har hele situationen bevirket, at
fremfgrelsen ikke kan have varet rigtig traditionel: der matte sandsyn-
ligvis synges saerligt langsomt, eller gentages indtil indsamleren mente at
have den rigtige tekst. Nar vi arbejder med mundtlige tekster, fra for
bandoptageren blev opfundet, er vi siledes tvunget til at acceptere den
paradoksale situation, at vi kun har kendskab til dem gennem et skrift-
ligt medium {transskription fra en bindoptagelse er langt mere ngjagtig,
og kun i anden raekke et skriftligt medium. Vi har stadig selve "sangen’
bevaret).

Sangerne selv benyttede ikke dette medium - de var mundtlige -
men indsarmierne havde ikke andre midler til ridighed. Og derfor ma
man naerme sig den &ldre mundtlige tradition med al mulig forsigtig-
hed, og tage ovenn®vnte forhold i betragtning.

Anderledes er det med den moderne tradition. Med bandoptager
(eller video-optager) som hjzipemiddel har vi mulighed for mere prae-
cist at afdekke den mundtlige tradition, og da sangene bliver optegnet
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hyppigere og hele fremfgrelsen dokumenteret omhyggeligere end for,
skulle der nu veere basis for at foretage detaljerede studier af den
mundtiige overlevering. Endnu er sammentignende tekstanalyser dog ik-
ke sariigt udbredte. James Porters "Jeannie fRobertson’s "My Son
Bavid”: A Conceptual Performance Model”, som undersgger ni versio-
ner af samme bailade hos samme sanger, er en eritig svale.

Men tekstmateriale til undersggelser af den mundtlige overleve-
ring er ved at blive samlet sammen, og der er ingen tvivl om, at den nae-
re fremtid vil bringe systematiske studier inden for alle omrider af over-’
leveringsprocessen; det vare sig den ovenfor skitserede overlevering fra

fremfgrelse til fremferelse; eller overtevering fra sanger til sanger (f.eks.
fra mor til datter), hvilket kunne udvides med undersggelser af tekster-
nes vandring inden for samme familie, inden for samme egn; og de kon-
klusioner, der bliver draget inden for denne ‘mikro-overlevering’ (hvor
man beskaftiger sig med de enkelte led i en overleveringskaade}, kunne
sd kombineres med studier af ‘makro-overleveringsn’, f.eks. sammenlig-
nende undersggelser af tekster, der er adskilt i tid, og hvorom vi ikke
definitivt ved, om de tilhgrer samme overleveringskaede. Tilsammen vil-
le sidanne underspgelser for alvor kaste tys over, hvad mundtlig overle-

vering egentlig betyder, 28) '

Men uden det forberedende arbejde med mikro-overleveringen,
hvor vi kender teksternes indbyrdes placering i overleveringskaden, kan
makro-undersqﬁg'e!se‘r isoleret ikke udsige noget preecist om den mundtli-
ge overlevering. Der ville mangle et vasentligt led i analyserne, Desvar-
re er den eneste skole, der indtil videre har taget den mundtlige overle-
vering som sit udgangspunkt, netop beskeftiget med overleveringen ud
fra en makro-betragtning uden at vurdere, hvorvidt de analyserede tek-
ster repreesenterer en enkelt traderingskade eller e

4.1 Den finske historisk-geografiske metode

Det fgrste bevidste forspg pa at gore studiet af den mundtlige litteratur
til systematisk videnskab blev gjort med baggrund i problematikken om-
kring overleveringen af tekster. De indledende underspgelser blev foreta-
get i Finland af Kaarle Krohn og Antti Aarne, med det udtalte forms|
at spore mundtlige teksters overlevering i tid og sted, fra generation til
generation, fra land til land, Hjemstedet for de fgrste analyser og disses
specifikke sigte var med til at give denne forskningstradition det lidt
tunge navn: Den finske historiska;ec}graﬁske metode.
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Den ideologiske baggrund for denne analysemetode er at finde i
det nittende drhundredes komparative sprogvidenskab, hvor tyske for-
skere som August Schleicher og Johannes Schmidt pd basis af sammen-
lignende studier spgte dels at afklare slaegtsskabet mellem de eksisteren-
de sprog, dels at tilvejebringe en udviklingstinie fra tidligere tiders sprog,
og eventuelt finde helt tilbage til det indoeuropa&iske protosprog. De
udviklingstendenser, der blev demonstreret, gav sig udslag i henholdsvis
en Stammbaumtheorie, der s8 udviklingen af sprog og dialekter som gre-
ne og kviste, der skgd ud fra en fzlles grundstamme, og en Wellentheo-
rie ifplge hvilken sprogforandringerne bglgede frem og tilbage, oprinde-
ligt som ringe i vandet bort fra et felles centrum. Det var is@r Schmidts
Wellentheorie, der havde gjort indtryk pé folkloristerne, idet de her
mente at se en tydelig parallel til udbredelsen - disseminationen - af
mundtiigt overleveret litteratur. '

Den historisk-geografiske forskningstradition kaldes en metode
snarere end en feori, fordi den laegger vaegt pa at praesentere et analytisk
redskab til praktisk brug. Men der er dog nogle teoretiske forudsatnin-
ger for metodens holdbarhed:

1. For det fgrste ma det antages, at den analyserede litteratur er op-
stdet pd ét sted, hvorfra den sd er "vandret’ ud i koncentriske cirk-
fer, '

2. Der mi vaere tale om afsluttede narrative enheder, som i deres hel-
hed kan overleveres.

3.  Overleveringsprocessen ma antages at vaere foregdet ens i alle om-
rider og til alle tider, ellers kan man ikke konstruere sig tilbage til
en oprindelig tekst. D.v.s. der tages ikke hensyn til specifikke kul-
turelle og samfundsrnaessige indflydeiser pd teksterne!

4. Det md vaere muligt for teksterne at gennembryde sprogbarrierer.

Disse teoretiske forudsatninger blev nemt opfyldt i Finland, der
var et homogent samfund af forholdsvis begranset omfang; og her hav-
de man samtidig en udbredt traditionel genre, som uproblematisk lod
sig oversette til andre sprog - folkeeventyrene.

Malet for den historisk-gengrafiske metode er sdledes dels at finde
en arketype for en rekke eventyrversioner, dels at skitsere disse even-
tyrs vandring, principielt i bdde mundtlige og skriftlige traditioner.

Fremgangsmiden er at opstille alle kendte varianter af et bestemt
eventyr; dernast bliver alle versionerne analyseret i deres narrative be-
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standdele, betegnet som motiver, og selve versionen i sin helhed {en be-
stemt raekke motiver} karakteriseras som en bestemt type, og bliver ka-
tegoriseret med et individuelt typenummer. Dette g¢r et senere opspo-
ringsarbejde lettere og muligger en sammanligning med andre eventyr
fra andre egne, der tilhgrer samme type.

N&r alle enkeltmuotiver og typer er blevet udskilt, sammentignes de
med de tilsvarende narrative elementer i eventyrene fra andre lande,
med det formal at finde frem til de aldste, de mest oprindelige former,
og hermed f& fastlagt den rute, disse motiver og typer har fulgt i den
mundtlige overlevering. Dette ggves ud fra den - ikke beviste - forestil-
ling om, at selve overleveringsprocessen har en rationaliserende og sim-
plificerende indflydelse pd teksternes udformning. Komplicerede, saer-
ligt ‘urealistiske’ fort!linger skulle sdledes vaere af gammel tradition.

Samtidig drages statistiske underspgelser ind i studierne, bade for
at afggre hvor de enkelte motiver er opstdet oprindeligt, og hvordan de
oprindeligt sd ud, sdledes at den form, der findes oftest nedtegnet, ma
antages at vaere naermest den oprindelige form 29), og at de optegnelser,
der indeholder flest ‘oprindelige’ former, ma antages at befinde sig naer
det geografiske centrum for de koncentriske overleveringscirkler. Van-
dringen kan spores fra land til land,

En sadan analysemodel lader sig naturligvis kun anvende, hvis det
til radighed stdende materiale er udipmmende, bestdr af samtlige ver-
sioner; og dette er et problem for den historisk-yeografiske metode. 1k-
ke alle geografiske omrider er lige vel daekket, hvad angdr optegnelsen
af tekster (ikke optegnet vil for den finske metode veere lig ikke eksiste-
rende tradition pd det pagaldende sted; tiifaeldigheder vil kunne afggre
placeringen af centrum, o.s.v.), og det er ikke aitid lige let at afgere,
hvitke narrative elementer der er mest oprindelige i en given tekst. En-
delig ma det give anledning til overvejelse, at spgrgsmalet om traditions-
baerernes personlige udformning af det materiale, de giver videre, lades
fuldstandig ude af betragtning.

Den historisk-gecgrafiske metodes stgrste fortjeneste er det store
indsamlings- og arkiveringsarbeide, den foranledigede i bl.a. Aarne og
Thompsons The Types of the Folktale, som indeholder en katalogliste
over grupperingen af folkeeventyr, og Stith Thompsons eget Motif In-
dex of Folk Literature, som rubricerer enkeltmotiver og saetter dem i
relation til typerne. Desuden har den finske skole givet sig udslag i en
del store monografier om mundtlig litteratur, f.eks. Warren Roberts’
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The Tale of the Kind and the Unkind Girls fra 1958, som indeholder
900 tekster af typenummeret 480,

Inden for balladegenren er de to kendteste hrstor;sk-geograflske
studier Holger Olof Nygards The Ballad of Heer Halewijn og Archer
Taylors Edward and Sven i Rosengdrd, som er isolerede undersggelser af
overleveringsruten for en enkelt balladehistorie. Det indsamlede og an-
vendie materiale er uhyre omfattende, men resultaterne af de meget
omhyggelige sammenligninger mellem enkelitrakkene synes ikke at st
mal med anstrengelserne: "Edward’’ menes at vaere vandret fra England
- til Danmark, og ” Heer Halewijn” {= "Lady lsabe! and the Elf-Knight"')
menes at veare startet i Holland og herfra delt i to; 1) Frankrig > Eng-
land > Skotland 2) Danmark > Sverige.

Konklusionerne er holdt i forholdsvis vage formuleringer, hvilket
nok ikke er s§ overraskende, idet balladegenren ikke indbyder til histo-
risk-geografiske underspgelser i samme grad som eventyrgenren. Balla-
derne er ikke s3 fleksible og variable i overleveringen pa grund af deres
strofiske struktur, og af samme grund har de svaerere ved at overskride
sprogbarrierer i en naturlig overleveringsproces. Forskningstraditionen
lever dog uantastet videre inden for balladegenren. Det nyaste skud pé
stammen er Helga Steins Zur Herkunft und Altershestimmung einer
Novellenballade fra 1979, som spger at kortlagge en enkelt balladety-
pes oprindeise og vandring.
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DEN MUNDTLIGE LITTERATURS FORM

De foregaende afsnit behandlede de forskellige processer, som begrebet
mundtlighed normalt siges at daekke over. Fra de mundtlige teksters
eksterne relationer gr vi nu over til en beskrivelse af det ferdige litte-
reere produkt, teksternes form, hvorfor overvejelserne i dette kapitel ik-
ke er rettet direkte mod en definition af termen ‘mundtlig’. Kun i eks-
treme tilfeelde, som f.eks. hos de mest markante fortalere for den
mundtlige formeltaori, tages en given teksts indre struktur og opbyg-
ning som udslaggivende kriterium for at karakterisere den pagaldende
tekst som mundtlig. '

Derimod vil mundtligt komponerede, mundtligt fremforte, og
mundtligt overleverede tekster naturligt nok have tendens til at blive
formet pd bestemte mdder for at tilpasse sig den traditions karakteristi-
ka, som de er en del af; f.eks. ved brug af formler og gentagelser. Sidan-
ne stilistiske traek er dog at opfatte som et resuftar af mundtlighed og
tkke i sig selv en uigendrivelig mslestok for mundtlighed. Forfattere i en
kiart skriftlig tradition kan jo for at opna en seerlig stilistisk effekt an-
vende tiltaleformler cg andre 'mundtiige‘trak.

En mundtlig teksts formelle struktur vil derfor i férste raekke vae-
re af interesse for problematikken omkring en narmere g'enreinddeling
af den samlede mundtlige litteratur, Formelle kriterier er det grundlag,
der oftest tages | anvendelse ved en afgraensning af genrer overfor hinan-
den {dette galder naturligvis ogsd for den skriftlige tradition); og analy-
ser af denne art har inden for den mundtlige digtning den umiddelbare
fordel, at man kan lade de komplicerede sporgsmal vedrgrende tekster-
nes mundtlige herkomst trade forelgbigt i baggrunden, og gi direkte i
gang med teksterne, sdledes som de foreligger for os. Her vi] der blive ta-
le om litterare snarere end folkloristiske undersggelser af den mundtli-
ge litteratur,
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5.1 Strukituralisme

Som eksempel pd undersggelser af mundtlige teksters form skal her kort
skitseres den litteraer-strukturalistiske analysemodel, som fra sit ud-
gangspunkt i den mundtlige folkedigtning senere udvidede sin applika-
tionsflade, og nu lever videre inden for alle former for litteraturforsk-
ning. 30) _

Historisk set er den tidligste litteraere strukturalisme, som den er
formuleret og formaliseret af Vladimir Propp 3 1), en reaktion mod den
historisk-geografiske metode, som blev behandlet ovenfor.

Ligesom finnen Aarne foretager Propp sine studier inden for fol-
Keeventyrene, men han lader sig derimod ikke stille tilfreds med en m3i-
satning om at rubricere eventyr efter typer og motiver, alt efter hvilke
sfags personer, der optrader i fortallingerne - prinsesse, elverpige, sted-
datter, o.s.v. Ifglge Propp kan denne analysermodel kun opstitle et gan-
ske tilfazldigt klassifikationssystem.

Det, der er konstant i folkeeventyrene - og det, der foigeligt burde
taegges til grund for en klassifikation - er nemlig ikke de optraedende
personer i sig selv, men de handlinger, som udfgres af disse forskellige
personer. Den samme handling kunne jo i forskellige eventyr udfgres af
henholdsvis en drage, en kampe, en ond fe. Interessen skifter fra ind-
holdstypelogi til typologi opstillet ud fra indre struktur.

Propp anfgrer selv folgende eksempel, hvor forskellige typer af
personer optrader i forskellige typer af evenityr: 32

a) Zaren giver vovehaisen en grn. Qronen fgrer vovehalsen til et
andet kongerige.

b) Bedstefaderen giver Sucenko en ganger, Gangeren fgrer Su-
cenko til et andet kongerige. '

c) En troldmand giver lvan en bdd. Biden fgrer lvan til et andet
kongerige. .

d) Prinsessen giver Ivan en ring. Nogle unge mand, som kommer
fra et sted uden for ringen, fgrer lvan bort tii et andet konge-
rige.

| de fire smd scener optrader bide konstanter og variabler, og
modsat den finske skofe vaelger Propp at sld ned p3 det konstante narra-
tive element, som er den identiske handling, der udtrykkes i aile fire e-
ventyr. Sddanne gentagne handlinger er karakteristiske for det samliede
eventyrkorpus {som for Propps vedkommende omfatter eventyrtyperne
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300-749 i Aarne og Thompsons liste}, og Propp opfatter disse som fun-
darmentale enkeltelementer, der indgar i alle eventyrs opbygning, d.v.s.
udger deres struktur. P3 baggrund heraf vil Propp opstille en formlere -
en morfologi - over folkeeventyrene, i den hensigt at anskueliggere, at
der bag de forskeilige eventyrs individuelle udformning findes et struk-
turelt grundprincip, der er falles for dem alle; at eventyr er bygget op
efter et syntagmatisk menster, som kan omskrives til formelle, narrati-
ve tegn. ' '

Fortallingens grundelementer fortolkes som funktioner, hworved
Propp forstdr

an act of a character, defined from the point of view of its signifi-
cance for the course of the action (1968, p. 21).

og induktivt opstiller Propp fire love for funktionernes anvendelse og
indbyrdes distribution, hvoraf ¢} og d) umiddelbart vakte stérst furore
i eventyrforskningen:

a} Figurernes funktioner tjener som stabile og konstante ele-
menter | et &ventyr, vafhangigt af hvorledes og af hvem de
er fuldfort. De konstituerer et aventyrs fundamentale be-
standdele, :

b} Aventyrets bekendte antal funktioner er begraenset.

¢} Funktionernes raekkefglge er altid identisk.

d} Alle =ventyr udger med hensyn til deres struktur én type.

(1968, pp. 21-22. Oversat i Berthelsen et. al, 1974, p. 303).

Det overraskende er hverken, at der optrader gentagne handlin-
ger i eventyr, eller at antallet af disse stabile handlingsforlgb er begraen-
sat - ejheller vel at sddanne handlinger kun er funktioner, hvis de kan
tilskrives en bestemt plads i en leengere funktionsraskke; derimod nok at
funktionernes indbyrdes raekkefglge altid er den samme, hvorved alle e-
ventyr undersggt af Propp struktureit tilhgrer en og samme type.
Propps iagttagelser bliver s8ledes gjort universelle i den forstand, at det
er muligt at bringe alle eventyr pa samme strukturelle formel, der i for-
maliseret notation gengiver funktionsforigbet.

Propp arbejder med ialt 31 funktioner, som daekker hele undersg-
gelsesmaterialet, og hver funktion defineres kort, og far tildelt et sym-
bol. 33! De syv fgrste funktioner udger indledningsfasen, og ferst ved
funktion nr. 8 saiter den egentlige eventyrhandling i gang, enten ved 8:
“Skurken fordrsager skade eller uret mod et af familiens medlemmer’’
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eller ved 8a: "Et af familiens medlemmer enten mangler eller gnsker
noget’ (Propp, 1968, pp. 30-36 ! Berthelsen et al., 1974, p. 321}, Der
er her kun tale om underfunktioner, der gensidigt udelukker hinanden,
for som Propp siger som konklusion pa sit opstillede index over funk-
tionerne: "We see that not a single function excludes another” (1968,
p. 64). '

Alle eventyr lader sig beskrive strukturelt som et velordnet udsnit
af de 31 funktioner; ikke altid alle, eller blot samme antal funktioner,
men aitid samme raekkefgige - enten logisk eller kunstnerisk. 34) Visse
funktioner er dog mere 'i samume rekkefglge’ end andre: | en af de iagt-
tagelser, der fik stgrst betydning for senere strukturalister {is®r de fran-
ske}, gor Propp opmaerksom p3, at en del funktioner har tendens til at
indordne sig parvis; f.eks. forbud > <overtreedelse, kamp > <sejr, for-
fplgelse ><redning (1968, p. 64). 35)

I forleengelse af de 31 funktioner, som Propp har opstillet (plus
en lang reekke narrative elementer, som ikke er funktioner; f.eks. moti-
vation til handlinger), 36) opregner han et antal "handlingssfarer’, hvor-
efter han grupperer de optraedende personer i forhold til de funktioner,
de forbindes med, og han ndr frem til syv grupper med otte personer;
samtidig angives det med bogstavsymboler, hvilke funktioner personer-
ne normalt optrasder i, jvf. nedenfor:

skurken (A), (H), (Pr)
giveren {D), (F)
hieelperen (G}, (K), (Rs}, (N), (T)

prinsessen/faderen{M}, {J), (Ex), (Q), (U}, (W)
igangsatieren {B)

helten (C D, (E}, (W),

den falske helt  {C T}, (E}, (L),

(Propp, 1968, pp. 79-80 - Berthelsen et al., 1974, p. 311).

Det er ved en reduktion af Propps funktioner til farre, bin®ere e-
tementer og ved en yderligere abstraktion fra ovennavnte handlingssfae-
rer, at Greimas senere kan opstille sin aktantmodel, i fglgende tre mod-
setningspar: Subjekt ><Objekt; Afsender ><Modtager; Hjalper > <<
Modstander (Greimas, 1966, p. 180; Berthelsen et al., 1974, p. 442),
som har generel applikation, og ikke er udarbejdet under hensyntagen
til specielt mundtlig litteratur; denne sene franske strukturalisme er
tvaertimod yderst ‘skriftligt’ fitterer.
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I sammenligning hermed er Propp meget konkret i sin analysemo-
del og hele mélsatning, og han kan ud fra sine kategorier opstille fol-
gende diagram, som skulle daekke de narrative forleb i samtlige de even-
tyr, han har beskaeftiget sig med:

I il AV

[s]
ABcdpeErFGg HJIIKYPrRS' L gpytuw
LMJNK®Y PrRs
SHE - (Propp, 1968, p. 105).

hvor bogstavsymboler angiver enkeltfunktioner, 4 angiver afrejse, ¥ an-
giver hjemkomst, og romertallene angiver hele funktionsgrupper. Her-
ved anskueligggres i skematisk form, hvorledes eventyr kan have bl.a.
dobbelte sekvenser, f.eks. to brgdre, der skal udfgre samme hverv. Og
den endelige narrative struktur i folkeeventyrene skulle sledes blive en
af de fire fglgende: 1-11-1V; 11V 1AV ; 14y, 37)

Disse grundstrukturer kan vel siges at vasre 53 fundamentale, at de
nasten udger den oprindelige eventyrsform, en slags evolutionaer arke-
type. Propp selv er ikke fremmed for denne betragtning:

If we were to devote a special investigation to this question, it
would be possible to construct the archetype of the fairy tale not
only schematically, as we do here, but concretely as well. This has
actually been done for quite some time in the case of individual
themes. Rejecting all local, secondary formations, and leaving
only the fundamental forms, we shall obtain that one tale with
respect to which all fairy tales will appear as variants. (1968, p.
39).

Her kommer Propp meget naer de overvejelser, der ligger til grund
for den historisk-geografiske metode, som han ellers ikke har s3 meget
til overs for. :

Propps omhyggelige analyser af de russiske folkeeventyr centrerer
sig sdledes omkring den seerlige narrative strukiur, der er falles for hele
denne genre, og ud fra sit formaliserede forarbejde kan han sfuttelig de-
finere et folkeeventyr som

a story built upon the proper alternation of the above-<cited func-
tions in various forms, with some of them absent from each story
and with others repeated. {1968, p. 99}.
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Inden for den mundtlige litteraturs rammer er den strukturalisti-
ske analysemodel blevet anvendt p3 mytegenren af Claude Levi-Strauss,
som uden at vare direkte pivirket af Propp - Levi-Strauss ser sig selw
som strukturalist, og Propp som formalist - finder tilsvarende funda-
mentale strukturer bag de mytiske fortzilinger. Levi-Strauss gar dog vi-
dere, og isar dybere end Propp, 0g ser ikke blot pa fortallingens syn-
tagmatiske megnster, men ogsd pd de paradigmatiske grupperinger, der
findes inden for mytematerialet. Hvor Propp folger de konkrete narrati-
ve forlpb, underspger Levi-Strauss den absolutte struktur bag myten.
Propps funktioner bliver hos Levi-Strauss til mere komplekse ‘relations’.
Erkendelsen af mytens underliggende struktur bliver lig forstdelsen af
den, og forst3elsen ndr man kun frem til ved at kigge pd de vertikale
grupperinger, som mytens relations’ optraeder i. Vi ma bag om den line-
@&re sekvens i fortallingen for at finde mytens egentlige paradigmatiske
arrangement, mytens egentf/ige budskab. Det nu kiassiske eksempel er
Levi-Strauss’ tolkning af @dipus-myten:
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L I i lil v
Den syntagmatiske orden
Kadmos opse-
ger sin spster
Europe, ranet
af Zeus -
Kadmos dra- {|Sparterne =
ber dragen sdede (?}
Autoktone;
{vender sig
mod Kadmos}
Sparterne dra- -
ber hinanden
& L abdakos
T (Laios’ fader) =
o lam {?)
X @dipus draber
= sin fader Laios
g Laios (@dipus’
S fader) =
B platfodet (?)
% Adipus draber
Q. Sphinxen
8 Odipus =
Q svullen fod (?)
@dipus zegter _
sin moder,
Jokaste _
Eteokles drae-
ber sin broder
Polyneikes
Antigone be-
graver sin bro-
der, polynei-
Kes, til trods
for forbud
Overvurdering | Undervurdering|Udslettelse af | Egennavne der
af blodsbesleeg- | af blodsbesleeg- |fortidens uhy- | udtrykker be-
tethed tethed rer: negation afi svaer med at gd

menneskets au-
toktone oprin-
delse

oprejst eller lige:
bekraeftelse af
menneskets au-
tokione oprin-
delse

(Levi-Strauss, 1955, pp. 433-34; dansk oversettelse i Berthelsen et al.,
1974, p. 92).
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hvor denrette forstielse af myten farst skulle fremkomme ved en sam-
menstilling - det binaere princip er stadig fremherskende - af forholdet
mellem de fire grupper *[Ll- ~ -'El\"; hvilket tydeligger mytens dobbeltfunk-
tion som dels genesismyte (= kulturbasrende), dels biodskamsmyte (=
individorienteret); og myten ses at jeve i modsainingen mellem de to,

Strukturalismen bliver her, og endnu mere hos Greimas og Bre-
mond, gjert til basis for en erkendelsesmodel, hvis mal er at definere
forst det mytiske univers, senere menneskets seivopfatteisa. De strukty-
rer, der underspges, er de logiske strukturer, der kan anes bag menne-
skets umiddelbart usammenhasngende erkendelsesverden (jvf. Scholes,
1974, kapitlerne 1 til 3).

Den avancerede strukturalisme har dannet baggrung for i hvert
fald et forspg pd en strukturalistisk fortolkning af de danske ‘folkevisér,
nemlig Berge Hansens i Folkeeventyr. Struktur og Genre. | et appendix
til bogen foretager han nogle analyser af folkeviserne ud fra etablerede
aktantmnodeller, som han under stor abstraktion anvender til at opstille
en typologi over viserne, hvorved de trylleviser, han nasvner, kategorise-
res ud fra deres specifikke brug af de fundamentale, binare funitioner-
De udviser ‘dobbelt rum’ (= de har mods@tningen kultur > < natur;
individ > < overnaturtige vasner); de har simpel refationsmode! {kun
an synsvinkel); de beskriver en eksistentiel konflikt {i mods®ining til
en prestigekonflikt) - det er et sporgsmél om liv og ded.

Modsat karakteriseres de medtagne historiske viser + ridderviser
som havende 1) udelt rum (d.v.s. de er socialt veldefinerede) 2) kom-
pleks relationsmodel (d.v.s. mange synsvinkler anla@ages p3 handlingen)
3) prestigekonflikt (et eventuelt nederlag vilte betyde @ndring i den so-
ciale status). Og endelig er der et par viser, som blander de ovennavnte
karakteristika, og derfor narrativt er i splid med sig selv,

Inden for den engeisksprogede balladeforskning er et lignende for-
s¢g blevet gjort af Judith W. Turner, som i sin artikei"Morphology of
the True Love Ballad'’, dog i mindre skematisk form, ogs3 opstiller nog-

e aktantmodeller, og undersgger hvilken brug, forskellige slags “love bal
tads’ gor af disse modeller. Og pd samme made som Begrge Hansens ar-
bejde kan indgd i en genrekarakteristik af forskellige batladetyper,
munder Turners analyse ud i en sub-klassifikation af elskovsviserne.

For bade Berge Hansen og Judith Turner geelder det, at deres
konklusioner drages pa baggrund af formaliserede strukturanalyser, som
umiddelbart virker ungdigt abstrakte i forhold til den folkelige genre,
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de anvendes pa; og at enkeltelementerne i analyserne i sig selv beror pa
individuelle fortolkninger af personernes funktion i de korte og ofte
fragmentariske visetekster, '

5.2 Form og fortzlleteknik

Vender vi os igen til den mundtlige litteratur og dennes formelle karak-.
teristika, ligger det klart, at det strukturelle seerkende for f.eks. ballade-
genren nok ikke s& meget er anvendelsen af bestemte "funktioner’ og
‘aktanter’, som teksternes konkrete struktur i form af den gentagne an-
vendelse af stiliserede sproglige udtryk for gentagne stiliserede hand-
lingselementer. Det, der afgranser den typiske ballade fra andre beslag-
tede genrer, er dens fortzllemade, dens fokusering pd en enkelt drama-
tisk handling, og dens situationsvise afdakning af det narrative forigb.
Analyser af den tekstuelle struktur - som vel derfor ogsd kan kaldes
strukturalistiske - tager sdledes den foreliggende tekst b8de som ud-
gangspunkt og endepunkt. Formalet er her udelukkende at illustrere de
narrative principper, der bestemmer balladetekstens form, og ifglge hvil-
ke denne sarlige narrative genre fortaeller sin historie.

De forste detaljerede analyser af denne art blev foretaget af David
Buchan i The Ballad and the Folk, hvor han opstiller nogle konkrete di-
agrammer over balladernes strukturelle opbygning, siledes som den
kommer til udtryk pd forskellige narrative niveauer. Balladehandlingen,
hvis ideelle forlpb h&ndfast skitseres som ’situation + complication -
development - resolution’ (p.83), kan ifplge Buchan udspille sig p3 fire
forskeilige planer, som alle er undergivet de samme strukturelle princip-
per: ‘stanzaic structure’, ‘character structure’, ‘narrative structure’, og
‘tonal structure’, som igen grupperer sig 1 ""binary, trinary, and annular
patternings [= ramme-megnstre}’ (p. 88).

Den strofiske struktur: Denne betegnelse bliver af Buchan brugt
tit at illustrere de grupperinger, de enkelte strofer indgdr i under opbyg-
ningen af en scene. Der kan vare tale om et binart forhold, som i fol-
gende strofiske balance:

{ warn ye all, ye gay ladies,
That wear scariet an brown,

That ye dinna leave your father’s house,
To follow young men frae town,
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O here am |, a lady gay,
That wears scarlet an brown,

Yet | will leave my father’s house,
An foliow Lord John frae the town.
(p. 89).

hvor advarslen i den indledende strofe til ""Child Waters’” trodses i den
folgende - i samme form. Ordiyden af den forste er bestemmende for
ordlyden af den anden. Der kan ogséd vare tale om “trinare’ forbindel-
ser: '

But the firstin stap the iady stappit,
The water came till her knee:
(Ohon, alas! said the lady,
* This water’s cer deep for me.

The nextin stap the lady stappit,
_,__l The water came tiil her middle;
An sighin says that gay lady,
{'ve wat my gouden girdle.

The nextin stap the lady stappit,

The watar cam till her pap;
An the bairn that was in her twa sides,
‘m{ For caul begane to quake.

hvor den liile scene, i hvilken pigen og Lord John krydser floden, er
bygget op pa de tretaisstrukturer, der er s§ fremherskende | folkedigt-
ningen. Der bygges op til klimaks i tredje strofe, hvor vi for forste gang
herer om, at pigen er gravid.

Disse binsere og trinere relationer kan naturligvis kombineres p3
forskellige méder, séledes at man kan finde balladescener bestdende af
tre narrative trin, hvor hvert trin selv bestér af et strofepar (Buchan, pp.
90-91).

Endelig kan enkeitstrofer optraede som indramining af balladesce-
ner, som f.eks. i forlpbet, hvor vor heltinda vader ud i floden. Denne se-
kvens indrammes af strofarne 5 og 11; strofe b introducerer:

Till they came till a wan water,
An folks do ca it Clyde;

Then he's lookit oer his feft shoulder,
Says, lady, can ye wide?




og strofe 11 runder scenen af:

O about the midst o Clyden water
There was a yeard-fast stane;
He lightly turnd his horse about,
An took her on him behin.
{p. 95).

Disse narrative principper, som for en stor dels vedkommende
bygger pa Axel Olriks episke love, gar igen pa de andre niveauer:

Personstruktur: Denne betegnelse dakker ikke over ‘dramatis
personae’ i Propps forstand eller "aktanter’ i Greimas' forstand, men
omfatter ganske enkelt de personer, der optrader i de enkeite ballade-
scener: helt, heltinde, moder, budbringer, o.s.v.; og deres indbyrdes
gruppering lader sig beskrive efter ovenstdende principper; d.v.s. udover
at tage del i de andre strukturer {strofisk, narrativ, tonal} indgér balla-
dens persongrupper selv i binaere og tringere menstre.

Narrativ struktur: angiver sceneinddelingen af balladehandiingen.
Ejheller her gar Buchan s3 vidt som den ovenfor behandlede strukturali-
stiske skole, De narrative trin i handlingen er ikke at opfatte som faste
funktioner, men bliver karakteriseret individuelt:

= H imprisoned
fom S releases H

S adjures H not to forget her

e S and H Wiil marry in 7 years time
=5 goes to H after 7 years

= S discovers H is marrying $?

A S laments H has forgotten her
=S bids porter tell H of S

L= porter tells H of §

——H goesto S

S asks if he has forgotten her

L. H marries 3; sends 52 away
{p. 122. H = Hero S = She).
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I Buchans diagram, som opsummerer handlingsforlpbet i "”Young Beich-
am” glimrende, indgdr enkeltscenerne i de navnte strukturmgnstre: bi-
naere (5 scenepar), en triade best3ende af 3 scenepar, samt en ramme
bestdende af de to rejsescener.

Den tonale struktur falder lidt udenfor her. Den illustrerer, hvor-
vidt de enkelte passager gengives i direkte tale eller i referat, ("Speech’ >
<'Marative’) og er strukturelt ikke si interessant, idet den med logisk
ngdvendighed ma vise enten et binart eller et chiastisk menster: N-S-
N-Seller N-S-N-g-Nlos.wv).

Da Buchan er ude i den mundtlige formelteoris @&rinde, ngjes han
ikke med at konkludere, at disse strukturelle principper er karakteristi- -
ske for balladegenrens fortailemdde, men g8r videre til at haevde, at
disse strukturer er "the hallmarks of the oral style” (p. 65}, og derfor
vidnesbyrd om balladeteksternes mundtlige komposition. De er sange-
rens improvisatoriske redskaber, En anden mulig svaghed ved Buchans
analyser er, at han arbejder med bide verbale og konceptuelle balancer
og triader uden at skelne helt kiart imellem de to former. De tilskrives
samme status som mundtlige kendetegn, og behandles som lige karakte-
ristiske for balladens fortslleméade, >/ hvortil nok kunne indvendes, at
det typiske ved balladerne som narrativ genre Tarst og fremmest er de
verbale overensstemmelser inden for en scenes strofiske opbygning.
Fgrst nar de konceptuelle balancer bliver verbalt underbygget, bliver de
‘rigtigt” balladeske. Og pd dette punkt kunne man si udvikle Buchans
metode videre og opstille en analysemodel, som for at beskrive ballade-
- genrens stilistiske karakieristika s detaljeret som muligt skelnade mel-
lem forskellige former for verbale strukturer, bide pj strofe- o4 linie-
plan. Som afslutning pé& kapitlet om den mundtlige litteraturs form kan
den specielle, balladeske 39) fortallemade kort illustreres ved en prae-
sentation af to versioner af sarmnme historie, fra henholdsvis rmundtlig og
skriftlig tradition. Teksterne er begge hentet fra Childs The English and
Scottish Popular Ballads, ""The Broom of Cowdenknows” (nr 217 H
“Kinloch MSS, from Mrs Boutchart”) og "“The Lovely Northerne
Lasse” (nr. 217 Appendix - fra et skillingstryk 1640) {Child, vol IV, pp.
200-201 og 208-209):
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217 H “The Broom of Cowdenknows'’

There was a may, a maiden sae gay,
Went out wi her milking-pail;

Lang she foucht or her ewes wad bucht,
And syne she a milking fell.

And ay as she sang the rocks they rang,
Her voice gaed loud and shill;

Ye wad hae heard the voice o the maid
On the tap o the ither hill.

And ay she sang, and the rocks they rang,
Her voice gaed loud and hie;

Till by there cam a troop o gentlemen,
A riding up that way.

‘Well may ye sing, ye bonnie may,
Weel and weel may ye sing!

The nicht is misty, weet, and mirk, -
And we hae ridden wrang.’

‘Haud by the gate ye cam, kind sir,
Haud by the gate ye cam;

But tak tent o the rank river,
For our streams are unco strang.”

‘Can ye na pity me, fair may,
Canna ye pity me?

Canna ye pity my puir steed,
Stands trembling at yon tree?’

"What pity wad ye hae, kind sir?
What wad ye hae frae me?

tf he has neither corn nor hay,
He has gerss at tibertie.”

'‘Can ye na pity me, fair may,
Can ye na pity me?

Can ye na pity a gentie knicht
That's deeing for love o thee?’
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He's tane her by the milk-white hand,
And by the gerss-green sleeve;

He's laid her laigh at the bucht-end,
At her kin speird na leave.

‘After ye hae tane your will o me,
Your will as ye hae tane.

Be as gude a gentle knicht
As tell to me your name.”

'Some do ca me Jack’, says he, -
‘And some do ca me John;

But whan I’'m in the king's hie court
Duke Wiltiam is rny name.’

‘But | ken by your weel-faurd face,
-And by your blinking ee,

That ye are the Maid o the Cowdenkndws,

And seem very weel to be.’

| am na the maid o the Cowdenknows,
Nor does not think to be;

But | am ane o0 her best maids,
That’s aft in her companie.

‘But | ken by your black, black hat,
And by your gay gowd ring,

That ye are the Laird o Rochna hills,
Wha beguiles a cur women.’

I am na the Laird o Rochna hills,
Nor does na think 1o be;'
But | am ane o his best men,
- That's aft in his companie.”

He’s put his hand in his pocket
And tane out guineas three;

Says, Tak ye that, my bonnie may;
it’ll pay the nourice fee,

She's tane her cog upon her head,
And fast, fast gaed she hame:

‘Whare hae ye been, my dear dochter?
Ye hae na been your lane.
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"The nicht is misty, weet, and mirk;
Ye may look out and see;

The ewes war skippin oure the knowes,
They wad na bucht in for me.’

"‘But wae be to your shepherd, father,
An ill death may he dee!

He bigget the buchts sae far frae the tovn,
And he trysted a man to me.’

"There cam a tod amang the flock,
The like o him { neer did see;

Afore he had tane the lamb that he took,
I’d rather he’'d tane ither three.’

Whan twenty weeks war past and gane.
Twenty weeks and three,

The lassie begoud to spit and spue,

And thought lang for’s blinkin ee.

T was on a day, and a day near bye,
She was ca’ing out the kye,

That by cam a troop o merry gentlemen,
Cam riding bye that way.

‘Wha's gien ye the scorn, bonnie may?
0O wha's done ye the wrang?’

‘Na body, na body, kind sir,’ she said,
‘My baby’s father's at hame.’

"Ye lee, ye lee, fause may,’ he said,
'Sae loud as | hear ye lee!

Dinna ye mind o the mirk misty nicht
| buchted the ewes wi thee?’

"‘Well may | mind yon mirk misty nicht,
Weil may | mind,” says she;

‘For ay whan ye spak ye lifted up your hat,
Ye had a merry blinking ee.’

He's turned him round and richt about,
And tane the lassie on;

‘Ca out your ky, auld father,” he said,
" She sall neer ca them again.
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27 'For 1 am the Laird o Rochna hills,
O thirty plows and three;
And | hae gotten the bonniest lass
O a’ the west countrie.’

28 ‘And I'm the Maid o the Cowdenknows,
O twenty plows and three;
And | hae gotten the bonniest lad
in a’ the north countrie.’

The Lovely Norherne Lasse,
Who in this ditty, here complaining, shewes
What harme she got, milking her dadyes ewes.

To a pleasant Scotch tune, called The broom of Cowden Knowes.

1 Through Liddersdale as lately | went,

| musing on did passe;

! heard a maid was discontent,
she sighd, and said, Alas!

All maids that ever deceived was
beare a part of these my woes,

For once | was a bonny lasse,
When I milkt my dadyes ewes.

With, O the broome, the bonny broome,
the broome of Cowdon Knowes!

Faine would I be in the North Countrey,
to mitke my dadyes ewes.

2 'My love into the fields did come,

when my dady was at home;

Sugred words he gave me there,
praised me for such a one.

His honey breath and lips so soft,
and his aliuring eye

And tempting tong, hath woo’'d me oft,
now forces me to cry,

All maids, &c.
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3 'He joyed me with his pretty chat,

so well discourse could he,

Talking of this thing and of that,
which greatly likéd me.

I was so greatly taken with his speech,
and with-his comely making;

He uséd all the meanes could be
to inchant me with his speaking.

4 ’In Danby Forest | was borne;

my beauty did excell;

My parents dearely lovéd me
tilt my belly began to swell.

| might have beene a prince’s peere
when | came over the knoes,

Till the shepherds boy beguiléd me,
milking my dadyes ewes.

5 "When once | felt my belly swell,

no longer might | abide;

My mother put me out of doores,
and bangd me backe and side.

Then did | range the world so wide,
wandering about the knoes,

Cursing the boy that he!péd me
to fold my dadyes ewes.

6 "Who would have thought a boy so young

would have usd a maiden so

As to allure her with his tongue,
and then from her to goe?

Which hath also procured my woe,
to credit his faire shewes,

Which now too late repent | doe,
the milking of the ewes.
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‘I often since have wisht that |

~ had never seen his face;

I needed not thus mournefully
have sighed, and said Alas!

t might have match&d with the best,
as ali the country knowes,

Had | escaped the shepherds boy
helpt me to fold my ewes.

"All maidens faire, then have a care
when you a milking goe;

Trust not to young men's tempting tongues

that will deceive you so.

Them you shall finde to be unkinde
and glory in your woes;

For the shepheards boy beguiléd mee
folding my dadyes ewes.’

"If you your virgin honours keepe,
esteeming of them deare, -

You need not then to waile and weepe,
or your parents anger fears,

As | have said, of them beware
would glory in your woes;

You then may sing with merry cheere,
milking your dadyes ewes.” .

A young man, hearing her complaint,
did pity this her case,

Saying to her, Sweet beautious saint,
| grieve sc faire a face

Should sorrew so; then, sweeting, know,
tc ease thee of thy woes,

tie goe with thee to the North Country,
to milke thy dadyes ewes.



62

11 “Leander like, | will remaine
still constant to thee ever,
As Piramus, or Troyalus,
tilt death our lives shatl sever.
Let me be hated evermore,
of all men that me knowes,
If false to thee, sweet heart, | bee,
miltking thy dadyes ewes.’

12 Then modestly she did reply,

‘Might | so happy bee

Of you to finde a husband kinde,
and for to marrie me,

Then to you | wouid during life
continue constant still,

And be a true, obedient wife,
observing of your will,

With, O the broome, the bonny broome,
the broome of Cowden Knoeas!

Faine would | be in the North Country,
mitking my dadyes ewes.

13 Thus, with a gentle soft imbrace,

he tooke her in his armes,

And with a kisse he smiling said,
"He shield thee from all harmes,

And instantly will marry thee,
to ease thee of thy woes,

And goe with thee to the North Country,
to milke thy dadyes ewes.’

With, O the broome, the bonny broome,
the broame of Cowden Knoes!

Faine would I be in the North Country,
to mitke my dadyes ewes.

Det er ikke tanken her i detaljer at sammenligne de to versioner af hi-
storien om den unge pige, der bliver forfert, mens hun vogter faderens
fér, men til slut indgér et tilsyneladende tykkeligt ®gteskab; forskelene
i forteelleteknik er helt 3benbare. Jeg skal kun papege fire karakteristi-
ske traek:
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“The Lovely Northerne Lasse” er et tydeligt produkt af en skrift-
lig tradition, hvor princippet om varieret sprogbrug stdr meget
staerkt. Den vending, der er blevet fastholdt i skrift, ses kun sjaei-
dent gentaget i det umiddelbart efterfglgende. Saledes bliver man-
dens bejlen i stroferne 2 og 3 {som egentlig ville vaere udigmmen-
de udtrykt med 27: "hath woo'd me oft”) omskrevet pa mang-
foldige mader: ""sugred words / praised me / honey breath / soft
lips / alluring eye / tempting tong” og videre i strofe 3: "pretty
chat / so well discourse could he / comely making”’. Det samme
gor sig geeldende for hendes reaktion: “joyed me / greatly liked
me / greatly taken with his speech / inchant me with his speak-
ing”, Alt i alt en meget ugkonormisk fortaellemade, som bl.a. gr
igen i pigens lange klagesang over maends utroskab, stroferne 5-9.

i modseetning hertil stdr den mundtlige version mead sine
sproglige gentagelser som fortalleteknisk princip; det der binder
teksten sammen. Det kan vare enten interne gentagelser pa stro-
feplanet {f.eks. 2-3, 6-7-8, 12-13, 14-15, 24-25, 27-28) eller pa li-
nieplanet 4172, 8172 g3 712 g3 qq1-2 9412 951-2) o0
kan indgd i forskellige strukturer, bl.a. for at give en scene saerlig
vagt; elier gentagelser kendt fra andre sammenhaenge, som form-
ter {f.eks. G, 18, 13, ?92, 21, 26), der er fortaellegkonomiske. De
er stiliserede fraser, ofte reduceret til et narrativt minimum; og al-
tigevel indholdsmaettede: kendte, som de er, fra andre balladetek-
ster vil de hver gang fremkalde associationer fra aile de steder,
hvor de er blevet anvendt,

Den skriftlige version er i forlengelse af sine varierede formulerin-
ger mere omstaendelig i fortellemaden: den beskriver situationer
og forkfarer personernes felelser og motiver til handling, (hvilken
der ipvrigt er forbavsende lidt af | de mange strofer).

Den mundtlige version er modsvarende mere direkte drama-
tisk. De mange strofegrupperinger giver en nasten filmisk virk-
ning med skift fra {ange til korte scener, og handlingen afdakkes
I en typisk ‘adding style’, hvor hver enkeit linie udger en ind-
holdsmaessig enhed. Her er ingen enjambement, ‘run-on’ linier, i
modsaetning til “The Lovely Northerne Lasse” feks. 7172 7
often since have wisht that | / had never seen his face’” og 1045
"1 grieve so faire a face / Should sorrow so”. S&danne eksempler
ville aldrig optraede i en traditionel ballade.
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3. Den mundtlige version er karakteristisk anonym, upersonlig, hvor-
imod vi i den skriftlige version ggres bekendt med historien gen-
nem en fortaeller, som "selv har oplevet det.”

4. Endelig er hele tonen forskellig i de to tekster. “The Lovely
Northerne Lasse” er et ministudium i personernes aphgjede fglel-
ser. Forst udmales pigens retferdige harme, og dernest finder
hun trest hos en ung mand, fuld af kiassisk skenhed og klassiske
idealer: Han er Leander, Pyramus, Troilus {11" og 113), og hun er
"’Sweet beautious saint” (103). S
' Den mundtlige version anvender et mere dagligdags sprog, og
er mindre detaljeret i skildringen. Der er ingen udredninger af per-
sonernes holdninger, de bliver kort udtrykt f.eks. gennem stereo-
typer: 192 “An ill death may he dee” er pigens klagesang her, el-
ler omskrevet som i 20%, hvor hun hellere havde set, at raeven
("the tod’} havde taget dé andre lam!

Denne meget korte sammenligning skal pd ingen mide postulere
en udvikling af de to tekster fra en falles oprindelse, blot illustrere to
vidt forskellige fortaeliemader. Hermed dog ikke vare sagt, at alle skil-
lingsviser adskiller sig' p& denne made fra de mundtlige traditionsballa-
der. De to traditioner har mange bergringsflader, og mange skillingsvise-
tekster er trykt pd basis af mundtlige versioner, hvorved de er lige s
‘mundtlige’ i form og struktur. Men der er en staerk tendens til, at tek-
ster, der har levet i lang tid i den mundtlige tradition (ogs8 tekster med
bevistigt skriftligt foriaeg), tilegner sig en bestemt form, som kan karak-
teriseres som balladesk - ved brug af de fortalletekniske strukturer, der
er blevet diskuteret her.
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KONKLUSION

Som det er fremgdet af den forudg3ende diskussion er det tekstmateria-
le, som i forskellige sammenhange er blevet behandlet under betegnel-
sen 'mundtiig litteratur’, yderst varieret. Praedikatet ‘mundtlig’ er blevet
anvendt som en faellesnavner uden specifik reference til tid, sted eller
litteraere genrer: gamle graeske heiteeper, moderne afrikanske brytlups-
sange, 0.5.v. Denne mangfoldighed i form har naturligvis affedt et meget
bredt udbud af sociologiske/littersere teoretiske retninger, som hver fra
sit udgangspunkt har forsggt at udsige noget generelt om den mundtlige
digtning. Ingen enkeltteori har dog formaet at fremst3 som svaret pa al-
le de spergsmal, der rejser sig i forbindelse med analyser af den mundt-
lige litteratur - end ikke inden for et begrenset omréde som batladegen-
ren - men for de ailerflestes vedkommende indgdr de som betydnings-
fulde indfaldsvinkler til et helhedsstudium af den mundtlige tradition.
Den mundtlige litteratur giver et rigt billede af menneskets kreati-
ve udfoldelse: den har ikke en falles form, ikke er fz=lles indhold, ikke
en felles funktion. Hvad der derimod kendetegner alle former for
mundtlig digtning, er den mide, hvorpa den nar sit publikum, hvorpa
den lever videre hos traditionsbarerne. Al mundtlig litteratur skal p3 et
tidspunkt have varet igennem samme proces: vare blevet mundtligt
fremfort, og veere blevet mundtligt overleveret: '

Although folk song is perpetuated by oral tradition, not all foik
song needs to have originated in oral tradition and by folk cre-
ation ... Whatever the sources ... it is oral circulation that is the
best general criterion of what is a folk song

~siger George Herzog (1972, p. 1033}, som her satter lighedstegn mel-
lem "folk’ og ‘oral’,
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Uanset teksternes oprindelse (om de er mundtligt eller skriftligt
komponeret) og uanset hvorledes de er blevet 'uropfert’ {lest indenad,
laest hejt, sunget) vil de opnd status som mundtlig litteratur, nir de er
indgdet i den mundtlige overleveringsproces, d.v.s. er blevet husket af
enkeltindivider og er levet videre - ofte i generationer - fra mund til
mund, som naturligt led i gruppens/stammens/samfundets kulturelle liv.

Mundtlige tekster vil saledes vaere tekster, der har gjort sig $prog-
tigt fri af den oprindelige tekst, hvorfra de er kommet, og lever deres
eget liv; ikke som reproduktioner af en given tekst, men som selvstan-
dige versioner, der - med mindre der klart er tale om fragmenter - star
som helstgbte enheder, i den form hvori sangeren har gnsket at gengive
dem. Udover at blive betragtet som traditionsstof, og med rette biive a-
nalyseret som sddant, kan mundtlig litteratur derfor fremstd som tradi-
tionsbaerernes personlige fortolkning af det materiale, de formidler.

Hver enkelt fremfgrelse kan under denne synsvinkel opfattes som
en original komposition. For de jugoslaviske heltedigtes vedkommende
sker denne pd improvisationsbasis, for batladernes vedkommende som
resultat af sangernes mere eller mindre udtalte individuelie farvning af
hovedsageligt memorerede tekster. Kun i de tilfelde hvor den mundt-
tige formidler selv er et redskab i en hgjere sags tieneste, som f.eks. nar
det drejer sig om visse tekster af religigs og juridisk art, kan fremforel-
sen T8 praeg af at vaere en eksakt reproduktion af én original tekst.

Den mundtlige ‘digter’ vil bestrabe sig pd at prassentere sin ver-
sion af den pagaldende historie; den der for digteren bedst gengiver det
‘sande’ handlingsforipb. Men samtidig mad han naturligvis tage beherigt
hensyn til den tradition, han arbejder med, og den samtid, han lever i.
Mundtlig litteratur vil altsd indehoide bide traditionelle og individuelle
traek, og det stilier sarilige krav til de kritikere, der vil beskaeftige sig
med den. Der kraeves et analyseapparat, som tager alle den mundtlige
digtnings specielle produktions- og distributionsforhold i betragtning,
og kun stiller de spgrgsmal, som teksterne kan forventes at give svar p3.
Inden man kan ga i gang med en egentlig ‘litteraer’ tekstanalyse, er det
bydende nedvendigt at underspge teksternes eksterne relationer grun-
digt og 3 stadfaestet deres placering i traditionen.

Betegnelsen "‘mundtlig litteratur’ er uproblematisk | de tiifzide,
hvor de opstillede kriterier for mundtlighed alle peger i samme retning,
d.v.s. ndr talen er om tekster, hvorom vi ved, at de er blevet mundtligt
komponeret, mundtligt fremfért og mundtligt overleveret i en af de for-
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mer, som er behandlet i de foregdende kapitler. Oftest er situationen
dog ikke s& ideel; men her traeder s3 overleveringsprocessen ind i bille-
det sorn den afggrende faktor, som det medium enhver mundtlig tekst
skal have vaeret formidlet igennem.

- Mundtlig litteratur, som er kendetegnet ved, at en lang rakke
mennesker har taget den til sig sorn betydningsfuld og har gjort en aktiv
indsats for at bevare den, er traditionel litteratur i ordets brede for-
stand. Det drejer sig ikke blot om den “gamle’ litteratur, der har overle-
vet | mange arhundreder, men ogsd om den moderne litteratur, hvor nye
traditioner bliver skabt, og gamle antager nye former. Termerne
"mundtlig digter’ eller ‘'mundtlig tekst’ har ikke naturngdvendigt noget
med de ofte citerede modsatningspar at skaffe: analfabetisme > < ev-
nen til at laese og skrive; bendesamfund > < bysamfund; primitiv > <C
hajtudviklet.

Det primaere i en karakteristik af mundtlig litteratur som helhed
er ikke hvem, der formidler den {om de kan laese eller ¢j}, eller hvor for-
midlingen foregér (i traditionelt bondemiljp eller i et industrisamfund),
men hvorledes formidlingen foregar (i direkte menneskelig kontakt,
hvor teksterne gar fra mund til mund). Nar forst spergsmilet om den
mundtiige status er afklaret, kan man s ga over til en kritisk vurdefing
af den mundtlige litteratur: den enkelte traditionsbasrers indflydelse p3
teksternes udformning, litteraturens vilkar i forskellige typer samfund,
o.s.v. Overieveringen giver den mundtlige litteratur dens saerkende, sik-
rer dens videre liv; men den "udvikler’ ikke litteraturen i én bestemt ret-
ning. Overleveringsprocessen kan ikke adskilles fra de mennesker, der er
invelveret i den. Det er jo netop menneskene bag den mundtlige littera-
tur, vi i sidste instans beskaftiger os med i disse analyser, og derfor kan
vi ikke forvente, at 'traditionen’ vil behandle den overleverede litteratur
ens i1 forskellige sammenhange og under forskellige betingelser.



NOTER

Sidehenvisning tif teksten i parentes

1.

(2)

(2)

Her og i det fplgende betegner begrebet mundtlig tekst
"transskription fra mundtlig fremfgrelse’,

Her taenkes is®r pd de homeriske sange, det episke digt
om Gilgamesh, o.s.v. Den moderne mundtlige litteratur
kamper stadig en kamp for anerkendelse hos mange lit-
terater.

En del af nedenstdende punkter er hentet fra Ruth Finne-
gans indledende diskussion i Oral Poetry. Its Nature, Sig-
nificance and Social Context, som i sin helhed er den bed-

‘ste generelle indforing i den mundtlige digtning.

Opbuddet af definitioner er langt mindre end antallet af

. teoretiske skoler. Mange tager betegnelsen ‘mundtlig litte-

ratur’ for givet, uden nrmere afgransning.

Bide Albert Lord og David Buchan er fortalere for den

- mundtlige formelteori {se kapitel 2.3), og er derfor begge

optaget af komposition, fremfgrelse og formelle kriterier.

- Forskellen mellem dem er, at Lord gennem sine studier i

Jugoslavien har overvaeret 'komposition under fremfgrel-
se’, og sdledes kan benytte disse begreber i sin definition
at mundtlighed. Som balladeforsker bygger Buchan deri-
mod sine konklusioner pd studiet af de gamle tekster, og
mé derfor fegge vagten pd de formelle kriterier; de tegn,
der fyder pa "komposition under fremfgrelse’.

Se bl.a. Finnegann, 1977, 73-87, hvor ogsd andre former
for ‘prior composition’ er beskrevet.
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Denne bog er i lighed med Knud Rasmussens andre ekspe-
ditionsrapporter kun udgivet i engelsk oversattelse.

Se bl.a. Finnegan, 1977, om holdningen til mundtlig litte-

ratur genereit, og Sharp, 1907, og Gerould, 1932, inden
for balladeforskningen.

"We can hardly doubt that English ballads could be traced -
back in an unbroken chain to the primitive Germanic
song; but we have lost important links of the chain™.
{Gummere, 1894, p. Ixxi).

Dette gaelder iser de aidre versioner, hvor jagt med h¢ge
og fatke var en kendt foreteelse. | mange moderne versio-
ner er hggen forsvundet til fordel for mere almindelige
husdyr.

Jvf. versionerne i Bronsons The Traditional Tunes of the
Child Ballads, numrene 13.3; 13.8; 13.9; 13.15; 13.21.

Hvad angé#‘ en etablering af teorien henvises til M. Parry,
1930 o9 1932; Lord,1960. Jvi. ogsd A, Parry, 1971, som
optrykker alle faderens arbejder, og i introduktionen giver
et nuanceret billede af hans placering i homerforskningen.
Varker og artikler, der beskriver og anvender teorien, er
bl.a. Beatie, 1964; Buchan, 1972, Deyermond, 1965;
Duggan, 1973, Kirk, 1965; Liberman, 1976; Magoun,
1853; Rosenberg, 1970; Tegibjaerg, 1972; Se desuden den
lange og dog ikke udtpmmende liste | Haymes Bibli-
ography of the Gral Theory. Kritikken af den mundtlige
formeiteori har veeret tilsvarende mangfoldig. Mest nuan-
ceret har den varet inden for den episke digtning, som
genremaessigt ligger tat op ad de jugoslaviske heltesange,
der var den empiriske baggrund for teorien. Se bl.a. Ben-
son, 1966; Finnegan, 1977, pp. b8-73;, Haarder, 1975;
Russo, 1976; Schaar, 1956; Watts, 1969. Som helhed sy-
nes Kritikken mere kategorisk inden for den ‘snavrere
balladegenre, se bl.a. Andersen og Pettitt, 1979; Friedman,
1961 (b); Holzapfei, 1969.

| sin bog The Singer of Tales, som p.gr.a. Parrys tidlige
dod fremstar som den eneste samlede prasentation af den



14.

15,

16.

17.

18.

(17)

(20)

(21)

(22)

(23}
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mundtlige formelteori og dens baggrund, gir Lord et
skridt videre, idet han sidestiller sangernes beherskelse af
forme!sproget med vor beherskelse af det almindelige
sprog {p. 36).

P.gr.a. opstdede misforstdelser gor ogsd Lord i et senere
skrift (i Duggan, 1975, 1-24) opmarksom p4, at betegnel-
sen ‘improvisation’ naturligvis ikke skal opfattes som “fri
improvisation” (p. 17}, men han fastholder stadig, at man
“cannot have formulas outside of oral traditional verse”
og at, hvis man finder formler i en skriftlig tradition, er
det stadig tegn péd spontan komposition, udsprunget af en
nzr kontakt med den mundtlige digtning (p. 18).

Her taenkes naturligvis kun p3 de tilfalde, hvor komposi-
tion og fremfgrelse er to adskilte processer, jvf. afsnittet
om 'komposition for fremforelse’.

Se bl.a. ogsd Ruth Crosby, 1936; W.E. Richmond, 1972,
og Roger Abrahams, 1969.

Se bl.a. ogsd Abrahams, 1970 (b); Keil, 1966; og Paredes
og Stekert, 1971. '

inden for studierne af de aldre tekster md man desuden
gore sig klart, at indsamleren selv kan have haft indflydel-
se pa hvilket materiale, han fik optegnet; for balladegen-
rens vedkommende hvilke viser, sangeren valgte at synge i
den pagaldende situation. Bad han om en bestemt type vi-
ser, og lod andre, der ikke interesserede ham, ude af be-
tragtning? Eller vidste sangeren pd forhand, hvitken slags
traditionelt materiale, indsamleren var ude efter, s3ledes at
han gav ham mere eller mindre, hvad han gnskede at f5?
Sadanne spgrgsmal ma ogsd overvejes. Antydninger i den-
ne reining far vi, nar vi f.eks. i Childs noter tii "Earl
Crawford” {nummer 229) kan lase, at moderen, som op-
rindeligt sang batladen, havde én version, som hun sang for
bornene | hjemmet; men gav to vers ekstra, da indsamleren
kom og bad om at optegne balladen:

Enclosed is the whole of the ballad, as | had it from
my mother.... She never sang those two verses to us
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[5, 6]. She only repeated them to me when Dean
Christie wanted the ballad. {Child, vol.IV, p. 280).

Publikums direkte indflydelse kommer som navnt klart tit
udtryk i de jugoslaviske gusfars opfarelser af heltedigtene;
se afsnittet om den mundtlige formelteori, pp. 13-18.

Principielt er sddanne teorier lige anvendelige pd mundtli-
ge og skriftlige traditioner.

Jvf. bl.a. Bowra og Chadwick inden for den episke digt-
ning.

Den moderne baliadeforskning g¢r netop meget ud af den
gensidige pdvirkning mellem de skriftlige "broadsides’ og
de mundtligt overleverede traditionsbatlader.

Jvf. bl.a. Radciiffe-Brown, Structure and Function in Pri-
mitive Society .

- Et af de seneste arbejder om brugen af folkloristiske ele-

menter i politisk gjemed er Felix Oinas’ Folklore, Nation-
alism and Politics fra 1978.

Yderligere diskussion af disse punkter findes i D.K. Wilgus,
Anglo-American Folksong Scholarship since 1898, pp.
276-284,

Tom Burns' mest omfattende arbejde ligger inden for ram-
merne af "the mass-cultural approach’, se Dorson, 1972,
po. 41-43. Eleanor Long har ogsd kort varet inde pa
sporgsmalet i ""Ballad Singers, Ballad Makers, and Ballad
Etiology”’ fra 1973, hvor hun skelner mellem fire sanger-
typer: ‘Bevarende’, ‘Fabulerende’, ’'Redigerende’, o©g
‘Genskabende’, som repraesenterer forskellige former for
mundtlig overlevering, karakteriseret ved mere eller min-
dre variation. Se cgsd Wolf, 1967, som mindre systematisk
cmhandler samme emne.

Mrs. Brown og hendes ballader behandles bl.a. af Bronson,
1969, pp. 64-78; Buchan, 1972, pp. 62-165; Fowler,
1969, kapitel 10; og Andersen og Pettitt, 1979. Af andre
repertoireundersggelser kan navnes Abrahams, A Singer
and her Songs: Almeda Riddle’s Book of Ba!lads; Gower
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og Porter, "'Jeannie Robertson: The Child Ballads'’; og Mc-
Carthy, "Creativity, Tradition, and History: The Ballad
Repertoire of Agnes Lyle of Kilbarchan'.

Inden for eventyrforskningen har der vaeret foretaget di-
rekte ‘laboratorieunderségelser’ af den mundtlige overleve-
ring og dens betydning for teksternes sproglige udform-
ning, se bl.a. F.C. Bartlett, "Some Experiments on the Re-
production of Folk-Stories”, og ogsd inden for melodi-
forskningen har man opstillet eksperimentalsituationer for
at analysere den gradvise omsyngning i overleveringspro-
cessen, se Klusen, Moog og Piel, ” Experimente zur miind-
lichen Tradition von Melodien”.

Se Heda Jason, “The Russian Criticism of the "Finnish
School” in Folktale Scholarship'.

Som suppiement til den Proppske analysemodel over fol-
keeventyrene har den moderne franske strukturalisme la-
det sig inspirere af den lingvistiske strukturalisme, som
Ferdinand de Saussure udarbejdede i begyndelsen af dette
drhundrede.

V. Propp, Morphology of the Folktale, fgrst udgivet i
1928 pé russisk, men ikke genereit tilgaengelig for den en-
gelske oversattelse i 1958.

V. Propp, 1968, p. 19. Propps bog er ikke i sin helhed o-
versat til dansk. Den danske oversatielse er hentet fra Ber-
thelsen et al., 1974, p. 302.

Se V. Propp, 1968, pp. 25-65. Der er et lille notationspro-
blem, idet forskellige oversattelser af Propps skema ikke
er fuldstaendig enige om bogstavsymbolerne.

Propp ger ikke pracist rede for, hvilken skelnen han laeg-
ger til grund her, hvilket svakker hans hypotese.

En funktion som ’sejr” er problematisk. Ligesom mange af
Propps andre termer er den relativ, set ud fra en bestemt
persons synsvinkel. Sejr betyder gevinst for én, men samti-
dig tab for en anden. Dette var et af Claude Bremonds an-
grebspunkter pd Propps analysemetode, 0g i sin egen
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strukturalistiske model indbygger han et perspektiv/syns-
vinkelaspekt, som tager hensyn til dobbeltheden i en nar-
rativ sekvens. Se bl.a. Berthelsen et al., 1974, pp. 323-
340.

Propp, 1968, pp. 75-78. Tilstedevarrelsen af disse ikke-
funktionelle elementer er et yderligere problem for den
Proppske strukturalisme.

Propp opererer dog ogsd med ‘omvendte sekvenser’, se
Berthelsen et al., 1974, p. 313.

Konceptuelle balancer er ofte ikke objektivt verificérbare,
hvilket ggr det lettere at pdberdbe sig dem, og derved at
finde de strukturer, man leder efter. '

Hvad angédr etableringen af betegnelsen 'balladesk’ som ka-
rakteristik af balladens formelagtige sprog og sceniske op-
bygning henvises til Holzapfel, 1980.
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